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URBANITET KAO GENERATOR KRIZE: ANDREA DE CARLO I FENOMENOLOGIJA
OTOKA

Sazetak

U ovom ¢emo se radu osvrnuti na prostor otoka kao privilegiranoga distopijskog
prostora u romanima Andree De Carla te ispitati u kojoj se mjeri prostor otoka
percipira kao svojevrsno imaginarno nemjesto (Augé), kao prostor bijega od
urbaniteta, interpretiran kao ambijent grada koji u njegovu stanovniku uzrokuje
osjecaj tjeskobe i kriznih stanja. Autorov prijezir usmjeren je prema gradskim
institucijama koje smatra opsoletnima i arhaiziranima, a u svojim gnjevnim opisima
ljudi i fenomena u drustvu ne $tedi ni malogradanski mentalitet ni ono $to je ostalo
od nekadas$nje aristokracije. Autor progovara o globalnim politikama i trendovima,
elitizmu nekolicine i konformizmu mnogih te krizi pojedinca koja izbija i pretace se na
kolektiv, u okviru semiotike drustvenog, fokusirajuci se prije svega na nemoguénost
borbe protiv sve invazivnijeg konzumerizma i hipokrizije, koji se uglavnom osjecaju
u urbanim srediStima, u gradovima, gdje je ¢ovjek zaboravio i zanemario svoju pravu,
istinsku prirodu, nestrateski je preobrazavajudi i prilagodavajuci svojim potrebama.
Kriza se osjeca prije svega u gradovima, ali i u metaforickim nemjestima, naizgled
samodostatnima, ponekad i nestvarno rajskima (Bachelard), poput otoka, kuce,
prostora na osami i sl., koje autor prispodobljuje u svojim djelima. De Carlo njeguje
stalan odnos ljubavi i mrznje prema svojem rodnom gradu, Milanu, govorec¢i o
dominaciji i konfrontaciji novostec¢enih i novonametnutih drustvenih vrijednosti i
nastoje¢i prikazati osjecaje pojedinca, prisiljena boriti se za egzistenciju. De Carlo
upija i ironi¢no reproducira manifestacije krize realno, dosljedno i ironi¢no opisujuci
suvremeni svijet u cijelom spektru njegovih karakteristika: poroka, opsesija, strahova,
mana i proturjec¢ja. U tom smislu autor favorizira prostor otoka i prepoznaje ga kao
metaforu utopijskog mjesta, koje pruza sigurnost u bijegu od urbaniteta.

Kljucne rijeci: Andrea De Carlo, kriza, urbanitet, otok, distopija

1. Uvod

Gaston Bachelard u svojoj Cuvenoj Poetici prostora argumentira kako jedino
fenomenologija kao promiSljanje »ishodista slike u individualnoj svijesti«
(Bachelard 2000: 6) moZe pomo¢i odrediti smisao pojedine pjesnicke slike.
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PokusSavajudi interpretirati znacenje koje pjesnickim slikama dodjeljuje taj francuski
filozof, primjecujemo da Bachelard apstrahira pojedine fenomene upucuju¢i na
to da pjesnicka slika sadrzi »samosvojnu dinamiku« bez hipoteke proslosti, ali s
naglaskom na sadasnji dozivljaj. Prema Bachelardovu misljenju, dobar pjesnik,
ako je uspjeSan, umjeSno komunicira dinamicne slike tako da one odmah »pustaju
korijen« u ¢itateljevu percepciju pri ¢emu ih on subjektivizira. Slika, u tom smislu, ne
predstavlja nekakav apstraktan objekt, ve¢ se kao takva transsubjektivizira i realizira
svoju »specificnu stvarnost« (Bachelard 2000: 6), pri ¢emu je transsubjektivizaciju
slike moguce shvatiti jedino fenomenoloski. Vodili smo se tom mislju pokuSavajuci
usustaviti specificnu stvarnost distopijskog svijeta, kojega nam u svojim djelima
vrlo sugestivno opisuje Andrea De Carlo. Postavili smo si ovdje zadatak prikazati
otok, kao svojevrsni imaginarni mikrokozmos, i produkt Zelje suvremenog ¢ovjeka
da pronade utociSte od ustreptalih dnevnih dinamika. Kad bismo Zeljeli ponuditi
opis toga distopijskoga mjesta, gotovo bi se instinktivno nametnula slika zaobljena
prostora razvedenih rubova, sigurna u svojoj zatvorenosti poput majcine utrobe,
ograniCenih dimenzija, okruzZena morem. Predodzba otoka kao izoliranoga djeli¢a
kopna, neizostavno je sadrzana u imaginaciji pojedinca, ali i kolektiva. Ta je slika
nasljedovana zahvaljuju¢i antropoloski orijentiranim nastojanjima da se u brojnim
dosadasnjim istrazivanjima ponude odredena etnoloska, socioloSska i druga
tumacenja, takva da nas, poopcujudi, ¢ak pojednostavljuju¢i fenomenologiju otoka,
ona podsjec¢aju na odavno pohranjene opisane slike.

Bez obzira na Siru definiciju otoka kao antropoloskog prostora, prostora kulture,
povijesti i razli¢itih sudbina u braudelovskom smislu!, misao koja dolazi u svijest
gotovo automatizmom jest ta da bi se fenomen otoka u djelima Andree de Carla otok
mogao dozivjeti kao mjesto koje se ne moze definirati ni kao identitetsko, relacijsko
ili povijesno, nego, dakle, kao kakvo imaginarno nemjesto (Augé 1992). Svijet
supermoderniteta, da parafraziramo Augéa (1992: 73), stvara takva mjesta, koja
to nisu, pa ih zovemo nemjestima jer ona pate od stanovite izolacije, odvojenosti,
¢ak i osamljenosti. Takva mjesta predstavljaju odredenu vrstu metaforickih utocista
koja nude zastitu i koja ostaju u interaktivnom odnosu s vanjskim svijetom unato¢
problemima S$to ih sa sobom nosi takozvani supermodernitet, kako to sugerira
Lotman (1990). Cini se da su dva ¢imbenika odlu¢ujuéa pri definiranju kulturne
antropologije otoka shvacena, kako to poima spomenuti Augé (1992: 58), kao »mjesta
izvrsnosti kulturnog totaliteta«: definiranje pojedinca kako bi se definirao kolektiv i
definiranje njegova odnosa s vanjskim svijetom. Kulturnu, a moguce i antropolosku
izvrsnost, definira pojedinac koji predstavlja kolektiv i nuzno mora biti u odnosu s
vanjskim svijetom ne bi li proSirio svoje granice te tako utjecao na drustvo, moguce
i na javno mnijenje; Sire¢i horizonte, imajuc¢i uporan utjecaj na sustav vrijednosti
o kolektivnom nacinu promisljanja o umjetnosti. Ako je istina da »umjetnost mora

Fernand Braudel (2017) u svojem epohalnom djelu o mediteranskom prostoru upucuje na
isprepletenost povijesno-kulturnih i geografskih karakteristika navode¢i kako se u tom prostoru
dijakronijski i kapilarno povezuje tisuce stvari istodobno: od mora koja ga okruzuju, do krajolika i
civilizacija naslaganih jedni na druge. Dojam je da se gotovo svaki takav otocki prostor u kojemu se
ispreplecu razli¢ite stvarnosti ¢ini ve¢ dozivljenim, pa se stoga moze sli¢no i interpretirati. Naime,
percepcija je da je to prostor unutar kojega se sve ciklicki ponavlja i prozima te se zato ¢ini unaprijed
poznatim.
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izrazavati drustvo« i ako to mora ¢initi »dobrovoljno« i na aktivan nacin, tada proces
umjetnickog stvaranja par excellence, kako bi ponovno predlozio ta umjetnicka
nemjesta, mora biti u stanju spojiti individualno iskustvo i kolektivno te razlikovati,
a potom i izraziti kulturu, lokalizacijom druStva te tumacenjem i generiranjem
zajednickih antropoloskih vrijednosti. Namjera ovoga rada jest, u tom smisluy,
istraziti otocki svijet Andree de Carla te ispitati u kojoj mjeri prostor otoka moze
biti percipiran kao svojevrsno imaginarno nemjesto. Otok se, nadalje, ovdje percipira
kao prostor zastite od urbaniteta, interpretirana kao atmosferu i prostor grada koji
u njegovu stanovniku uzrokuje osjecaj tjeskobe i kriznih stanja. U narednom tekstu
osvrnut ¢emo se na nekolicinu romana ovoga pisca, prije svega na njegov roman Villa
Metaphora, koji ¢emo povezati sa sli¢nim privilegiranim, distopijskim prostorima u
romanima: Due di due, Di noi tre, Yucatan, Techniche di seduzione i Treno di panna pri
¢emu ¢emo taj prostor identificirati kao kakvu vrstu ,sigurnog mjesta*“.

2. Urbani centri kao generatori krize

De Carlojeautorkoji cesto osuduje krizu u drustvu, shvac¢enu kaorasirenuivisestruku
pojavu, prisutnu na viSe razina, pocevsi od osobne, do krize koja eksplodira na
kolektivnoj razini. U svojem opusu autor se predstavlja kao diskretan promatrac
drustvenih i postindustrijskih, ¢ak i supermodernih promjena govoreci o etickim,
etnickim i kulturnim promjenama. Kriza se prije svega osjeca u urbanim sredistima,
poput Milana, ali i u metaforickim mjestima, naizgled samodostatnima, ponekad
i nestvarno rajskima, poput kuce, prostora na osami i sl,, koji bi se takvim mogli
dozivjeti zbog svojega oblika, ozracja ili izgleda, a koje autor prispodobljuje u svojim
djelima. De Carlo, koji njeguje stalan odnos ljubavi i mrznje prema svojem rodnom
gradu, Milanu, govoreci o dominaciji i konfrontaciji novostecenih i novonametnutih
drustvenih vrijednosti, nastoji prikazati sve, makar i najbanalnije osjecaje pojedinca,
prisiljena boriti se protiv (ali ne jedino) egzistencijalnih kriza. Nas je autor sposoban
upijati i ironicno reproducirati tragove, vijesti i manifestacije krize, realno dosljedno
i ironi¢no opisujuc¢i suvremeni svijet u cijelom spektru njegovih karakteristika:
poroka, opsesija, strahova, mana i proturjecja. Sebi¢nost i primitivizam, osobni
odnosi, spletke, bijeg u ekskluzivitet otoka (Villa Metaphora) ili u sigurnost »dviju
kuca« (koje takoder mozemo percipirati kao samodostatan svijet), kako je to slucaj
u romanu Due di due, jasan su pokazatelj neminovnosti krize koja se percipira
kao stalna prijetnja druStvu i pojedincu rezultiraju¢i posvemasnjim osjecajem
pesimizma i alijenacije. Cini se da De Carlov opus karakterizira i intelektualizam kao
znak osobne superiornosti jer je to za njega jedan od nacina borbe protiv licemjerja
i apsurdnih norma prijetvornog drustva.

De Carlo debitira 80-ih godina 20. stoljeca, u knjiZzevnom trenutku u kojem su se,
prema misljenju pojedinih kriticara, trazili, publici nudili i posljedi¢no uvazavali
novi i drukdiji autori. Prijelomno je za naSeg autora bilo predstavljanje mladih
pisaca na sajmu u Frankfurtu 1985. godine (Casadei i Santagata 2007: 405), kada
se Siroj publici De Carlo predstavlja kao autor posvecen svojim uvjerenjima, autor
koji piSe o univerzalnim temama, osobno prozivljenima i posvjedocenima. Autorov
prijezir usmjeren je prema institucijama koje smatra opsoletnima i arhaiziranima,
u potpunosti otpornima na bilo kakve promjene, a u svojim gnjevnim opisima
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ljudi i fenomena u drustvu ne Stedi ni malogradanski mentalitet ni ono Sto je
ostalo od nekadas$nje aristokracije. Dijele¢i buntovni¢ki mentalitet i zajednicku
borbu protiv konformizma, sebi¢nosti i vlasti, De Carlo upucuje na generacijski jaz
te na revoluciju mladih koji se protive volji roditelja, njihovu licemjerju i Zelji za
nametanjem starih tradicija i zastarjelih nacela. Na$§ autor progovara o globalnim
politikama i trendovima, elitizmu nekolicine i konformizmu mnogih, krizi pojedinca
koja izbija i oCituje se u kolektivu, u semiotici drustvenog, fokusirajuci se prije svega
na nemogucnost borbe protiv sve invazivnijeg konzumerizma i hipokrizije, koji se
uglavnom osjecaju u urbanim sredistima, u gradovima, gdje je covjek zaboravio i
zanemario ono iskonsko i nepatvoreno, pravu, istinsku prirodu, preobrazavajuci
je i prilagodavajuci svojim potrebama bez strategije, logike ili osje¢aja dok su mu
um i srce vodeni iskljucivo Zeljom za profitom. Za De Carla mjesta poput urbanih
sredista predstavljaju zmijske jazbine i legla korupcije odakle valja pobje¢i. Nije,
stoga, slucajno Sto njegovi protagonisti bjezeci od krize, bjeze iz urbanih sredista
(metaforiziranog Milana) traze¢i imaginarna mjesta, nemjesta, sigurne i skrivene
prostore; Cesto bezizlazno lutajué¢i tim urbanim labirintima, u potrazi za na¢inima
ostvarenja svojih svojih snova. Autor, dakle, ne bez autobiografskih referencija,
opisuje likove koji traze utociSta, poznata, sigurna mjesta, poput kakva otoka?
primjerice poput imaginarnog otoka Tari ili otoka Yucatan u istoimenom romanu ili
pak metaforickog mikrokozmosa dviju ku¢a u Due di due.

3. Imaginarij nemjesta

U svojim ranim romanima, Treno di panna i Yucatan, De Carlo naznacuje pravac
kojim ¢e poslije krenuti i sugerira teme kojima ¢e se baviti u sljede¢im romanima.
Naime, u navedenim romanima autor otvara problem osobne krize pojedinca i
borbe za vlastitu egzistenciju opisuju¢i kompleksne note drustvene ljestvice i
iskazujuéi rastucu zabrinutost zbog sveopce korupcije u drustvu. Njegovi su likovi
autobiografski obojeni te dobrim dijelom reflektiraju De Carlovu razocaranost
novonametnutim egzistencijalnim vrijednostima. U romanu Treno di panna autor
metaforizira pomalo konfuzan lik Giovannija Maimerija, koji sanjaju¢i americki
san, odlazi u Los Angeles. Unatoc¢ velikim planovima zaposljava se u talijanskom
restoranu, gdje zaraduje jedva dovoljno da moZe platiti najam sobe i hranu. On Cesto,
mucen egzistencijalnim nezadovoljstvom, frustrirano luta kalifornijskim Gradom
Andela fotografirajuci poznate osobe ispred njihovih prekrasnih domova i zavideci
im na, njemu nedostiznoj, raskosi. U konacnici se zaposljava u skoli u kojoj predaje
talijanski jezik i tamo upoznaje Marsciju, glumicu iz Bel Aira, a preko nje i ljude iz
svijeta zabave, poznate glumce i redatelje. Dok s jedne strane kao da moze opipati

bljestavilo nedostizna sna, sjaj i raskos elite, s druge se strane ¢ini da u ostvarenju
2 U tekstu ,Sicilija u vremenu i prostoru: migracija, ekoodrzivost, gradski ambijent i otudenje u zbirci
pripovjedaka Sicilia d’autore” autorica definira otok kao locus amoenus ili locus terribilis sukladno
percepciji promatraca u interakciji ambijenta, drustva te drugih eksternih ¢imbenika, posebno na
sinkronijskoj razini, upucujuéi na specificnost prostora otoka u njegovoj meduovisnosti s kopnom
te impliciraju¢i da promjene, ¢ak i ako se dogadaju na mikrorazini, svoje reperkusije imaju na
makrorazini. Autorica, nadalje, upucuje na povremenu ambivalentnost koja nastaje fuzijom dviju
percepcija, pri ¢emu privilegirani prostor postaje istodobno locus amoenus i locus terribilis. Usp.
Mihaljevi¢ 2023: 1-16.
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toga sna nikad ne moZe uspjeti. De Carlo tim likom opisuje Zivot tisu¢a putnika i
migranata Kkoji su se odvazili uputiti u nepoznato. Nedostatak vlastitog prostora i
pristojnih zivotnih uvjeta opet upucuje na egzistencijalnu krizu. Taj junak ovisi o
milosti laznih prijatelja, bez moguénosti realizirati stabilnu egzistenciju. Ispod
vibrirajuc¢ih zidova sobicka u kojem zivi stalno zuje automobili, pa je civilizirani Zivot
u toj kuéi gotovo nemogué. Ni drugu kuéu natrpanu predmetima, u koju se poslije seli,
ne uspijeva dozivjeti kao individualizirano utociste jer je i ona kakva vrsta nemjesta
kojima prolaze bezimeni pojedinci (Bachelard). Televizor koji dominira prostorom
samo je podsjetnik na nedostiznost americkog sna, na vilu s vrtom sa zasadenim
palmama i eukaliptusom. Sa svojom hladnom LED rasvjetom i sterilnim obavijestima
televizor nas asocira na pulsirajuci ekran neke putnicke stanice, terminalaili sl. Takva
se slitna tema spominje i u romanu Yucatan te je takoder povezana s putovanjem
u Sjedinjene Americke Drzave uz dozu ezoteri¢nog, okultnog i misterioznog. Jo$
se jednom sve dogada uz kulise svijeta glamura, likom glavnog junaka, filmskog
redatelja, s naglaskom na umjetno stvorene razlike koje drustvo stvara namecuci
pogresne standarde. Roman Tecniche di seduzione prica je o profesionalnom Zzivotu
novinara milanskog ¢asopisa Prospettiva, tisuc¢u svjetlosnih godina udaljenom od
ostvarenja njegovih Zelja. Roberto Bata depresivan je i tuzan lik, uguSen svojom
okolinom, koji bjezi od stvarnog zivota u svijet romana, interpretirana kao kakvu
vrsta podsvjesnog imaginarnog otoka. Prijateljstvo s piscem Marcom Polidorijem
otvara mladomu novinaru moguénost preseljenja u Rim, grad laznih politi¢ara i
politi¢arki, grad muskaraca sumnjiva morala® i Zena spremnih pregaziti sva nacela,
sve moralne vrijednosti, kako bi ostvarile svoje ciljeve. Robertova je okolina liSena
etiCnosti jer su ambicija i bespoStedna borba za afirmacijom i uspjehom stupovi na
kojima se temelje ljudski zivoti. Autor i u tom romanu progovara o imanentnoj krizi
vizionarski sugerirajuéi njezinu neizbjeznost te predvidajuci unistene Zivote.

Roman Due di due posebno se fokusira na sindrom otudenja kao nedvojbenu i
jasnu manifestaciju osobne krize. Rije¢ je o pseudoautobiografiji u kojoj autor
pripovijedanje zapocinje ofima nezrelog i infantilnog djecaka, da bi naposljetku,
spoznajudi zivot i svijet, evoluirao u zrelu, samosvjesnu odraslu osobu. Na pocetku
price glavnije junak naivan, zbunjen skolarac, bez pravog stava premaljudimaisvijetu
oko sebe. Kako on postupno odrasta, tako u njemu sazrijeva prezir prema drustvu,
pravilima i konformizmu. Poucen kasnijim iskustvom, dogadajima i epizodama,
uspijeva ostati autentican i prevladati svaki pokusaj razjedinjenog i trulog drustva
da ga apsorbira i zakopa u svoje moralno blato. S druge strane, drugi protagonist,
njegov bliski prijatelj, ne uspijeva prebroditi svoju osobnu krizu ostajuéi zauvijek
buntovno i nezrelo dijete koje nikada ne uspijeva spoznati svoj puni identitet
(Erikson 1968)* U tom smislu, De Carlovi privilegirani mikrokozmosi, mjesta -

® U uvodu romana Tecniche di seduzione Andrea de Carlo (2007: 5-6) otvoreno govori o krizi u
drustvu, koju snazno osjeca: »Volevo descrivere la commistione oscena tra ambizioni materiali e finte
ispirazioni, indignazioni ostentate e complicita nascoste, proclami di dissociazione e condivisioni di
privilegi. Volevo parlare di conflitti di interessi, scambi di favori e di ruoli, legami viscidi e insistenti,
gelosie, rancori, servilismi, finte generosita, doppi e tripli fini. [..] Avevo voglia di parlare di tutte
queste cose nel modo piu diretto possibile. Avevo anche voglia di parlare dello scrivere come urgenza
di comunicazione, e dello scrivere come gioco freddo [...]«.

Erik Erikson, utemeljitelj je ego-psihologije. Pozivajuc¢i se na neke frojdovske koncepte, poput ega,
istie vaznost utjecaja drustva i kulture na razvoj pojedinca. Prema Eriksonu, presudnu ulogu u
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nemjesta, otoci, utocista, predstavljaju prostor koji pojedinac odabire s ciljem da
sebi osigura prostor sigurnosti i zastite dok ne postigne dovoljan stupanj zrelosti
kako bi se suocio sa svojom okolinom. U romanu Due di due protagonist zahvaljujuéi
projekciji u svojega dvojnika, uspijeva nadi¢i stanje krize transformirajuci sebe (kad
ve¢ ne moze okolinu) od pocetnog osjecaja prolaznosti zivota, osjecaja da je samo
promatrac u vlastitom zivotu, Zaljenja zbog nemo¢i da utjeCe na procese oko sebe i
da se svijet oko njega rusi, do svoje pune emancipacije.

Budud¢i da pojedinac odrasta u svijetu u kojem (su)postoje drugi pojedinci i nikad
nije izoliran (Friedman 2001: 121), on nuZno mora nauciti biti s drugima, Sto
ujedno generira svojevrstan sukob sa samim sobom. Protagonisti u romanu Due
di due pokuSavaju pobje¢i od tog stanja. Percepcija vanjskog svijeta, odnosno
zivota u Milanu, zivota u napucenom, industrijskom gradu u kojem konzumerizam
predstavlja najuzviSeniju vrijednost, toliko ih gusi da ih istodobno tjera da o sebi
razmisljaju kao o oStecenoj robi. Prisutan je osjec¢aj usamljenosti, otudenosti, cak i u
opisu bezli¢nih nizova zgrada toga usamljenog grada. Isti osjecaj otudenosti pokrece
i protagoniste Vile Metafore iz istoimenog romana.

Vila Metafora nije niSta drugo doli prekrasna, restaurirana gradevina jedinstvene
Cistoce i gotovo nadrealne bjeline, smjeStena na nepoznatom geografskom polozaju
u juznoj Italiji, na nepostojecem mediteranskom otoku Tari. Taj je otok centar
svijeta i odredena vrsta bubble islanda, gotovo kao u kakvoj futuristi¢koj utopiji®,
kako sugerira Wang (2024), gdje su likovi prividno zaSti¢eni od vanjskog utjecaja.
Prica je to o dekadenciji cijele jedne generacije prikazom likova iz jet seta, koji u
vilu dolaze brodovima kako bi proveli ekstravagantan odmor, druk¢iji od odmora u
uobicajenim mondenim ljetovalistima. Kreator i graditelj vile, arhitekt Perusato, u
restauratorske radove i obnovu vile ulozio je svoj Zivot. Stvorio je idilicnu oazu na
otoku Zeleci pobjeci od svojeg Zivota i obitelji u gradu. Kao veliki konformist on se
mentalno ne uspijeva odvojiti od svojih gradskih navika. Posjetitelji Vile Metafore
tipi¢ni su snobovi iz visokog drustva, predstavnici gradske elite: saborski zastupnik
Gomi, korumpirani politicar, americka glumica Lynn Lou i njezin nesposobni
suprug Brian Neckhart. Glumicin suprug ima lobisti¢ku tvrtku, a razmazena mlada
glumica ponasa se svadalacki, zamece skandale i zastupa banalne vrijednosti mladih
predstavnika visokog drustva. Ondje je i jedan saborski zastupnik kao inkarnacija
pojma zloupotrebe vlasti i bahatosti. On je u svojoj beskrupuloznosti nezaustavljiv

rastu, napretku i prilagodbi pojedinca treba pripisati okolini u kojoj pojedinac zivi. Erikson tvrdi da
prevladavanje osam faza ljudskog razvoja moze pridonijeti rjeSavanju krize u evoluciji pojedinca
polazedi od premise da svaka osobna i kolektivna kriza sadrzi elemente koji pridonose rastu. Nakon
Sto se svaka sljedeca faza uspjesno prevlada, pojedinac moze razviti svoje potencijale i karakterno
sazrjeti. Erikson takoder smatra da je osobni rast neodvojiv od drustvenih promjena te prepoznaje
veze izmedu individualne i povijesne krize jer ta dva procesa odreduju jedan drugog razvijajuci
jasne i meduovisne veze. Ovdje nas najviSe zanima peta faza adolescencije, u kojoj pojedinac razvija
odnos s drustvom. To je faza u kojoj fizicki i emocionalno pojedinac sazrijeva i razvija sliku o sebi u
svijetu. Ako pojedinac, adolescent, uspije rijesiti emocionalne krize kojima je izloZen, uspjet ¢e razviti
vjernost i odanost koje su, prema Eriksonu, preduvijeti zrelosti. Medutim, ako to ne uspije, njegov ¢e
identitet biti difuzan i zbunjen, a njegova percepcija vlastite osobnosti bit ¢e izrazito nestabilna.

Wangova futuristicka utopija fokusirana je na prezentaciju Manhattana kao otoka s urbanim
srediStem koje se gradi ispod kupole. Zanimljiva je teza o izgradnji kupole »the creation of a
bubble« do eksplozije kupole »the burst of a bubble«, koju bismo mogli povezati s egzistencijalnim i
ekonomskim pitanjima te s iluzijama o tzv. ameri¢kom snu, prisutnom u De Carlovim romanima.
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i spreman unistiti sve one koji mu stanu na put. Gospoda Poulanc licemjerna je
francuska novinarka, koja nije dosla na otok zato Sto je dobra osoba i prijateljica,
nego kako bi saznala povjerljive informacije koje Zeli objaviti s ciljem dobivanja
Pulitzerove nagrade. Njemacki bankar Werner Reitt i njegova supruga u bijegu
su od seksualnog skandala. On glumi dobrohotnog bankara, ali je u stvarnosti
nekontrolirani pronacisticki despot izrazito neugodnih manira. Ondje je i Ramiro,
svjetski poznati chef, koji svojim snobovskim ponasanjem predstavlja svu hipokriziju
ovoga mjesta. Jedina koja iskreno Zeli razrijesiti sa svojom proslosc¢u jest Lara, mlada
scenografkinja, koja s Paolom, kiparom i zaljubljenikom u prirodu, zastupa drukc¢ije
vrijednosti. De Carlo drzi na okupu razlic¢ite pojedince s individualnim problemima
kojiu grupi eksplodiraju subordinirajuéiindividualno predodzbi kolektivnog. Projekt
suzivota u vili, u sinergiji s prirodom, uz druzenje i puno postovanje tradicije, nije
uspjesan jer kuca, na prvi pogled romanti¢na gradevina bogate povijesti i tradicije,
hibridno je i ambivalentno mjesto, lazna betonska himera, koja balansira prirodno i
umjetno. Jedini koji ne pada na ¢ari glamura i luksuza i koji se ne ponasa licemjerno
jest mladi umjetnik, koji na kraju spasava goste od erupcije vulkana. Vrlo je to
simbolic¢an zavrsetak, koji izjednacava snagu prirode sa snagom umjetnicke kreacije
sugerirajuci da je samo umjetnost iskrena jer proizlazi iz dubine ljudske duse.

4. Zaklju¢ak

De Carlov otok, vila, kuca, ured, ¢ine se dobro poznatim bliskim prostorima, koje
prepoznajemo i s njima se poistovjecujemo. Autor nam ih opisuje kao binarna mjesta,
kao alternativu uobic¢ajenom nacinu zivota koju nam nudi supermoderna stvarnost.
Ta mjesta mogu biti imaginarna ili stvarna mjesta koja nude »iluziju zasStite«
(Bachelard 2000: 5-39) ili to mogu biti mjesta koja Bachelard naziva »umjetnim
rajem«, mjesta koja nisu dom, ali se najviSe priblizavaju tom pojmu. To su mjesta,
koja autori poput De Carla, opisuju kao utocista, kao prostor bijega od svakodnevice,
od krize koju je stvorilo drustvo. De Carlo osjeca krizu, osjeca samocu, na nju upucuje
i njome prokazuje drustvene fenomene koji je generiraju. Prema De Carlu, urbani su
prostori ti koji generiraju anksioznost. Daniel Levinson (1980: 288-289) smatra da
struktura, okvir zZivota koji smo sami sebi stvorili, ¢ini most izmedu strukture osobe
i strukture drustva. Individualni rast ovisi o kombinaciji tih elemenata u procesu
individualne evolucije. S druge strane, Augé upucuje na to da iako zivimo okruZzeni
drugim ljudima, mi zapravo zivimo i radamo se u svijetu sami, ¢esto i umiremo sami
na nekim atipi¢nim mjestima, u prijevoznom sredstvu, avionu, dizalu, automobilu,
restoranu ili hotelu (Augé 2009": 9), koji uvelike pridonose osjecaju krize. Dogada
se da svaki pojedinac, kad osjeti krizu, osjeca da se ne moze osloniti na uobicajene
mehanizme. U situaciji krize trazimo poznate prostore. Tada nam cak i amorfna,
napucena mjesta, koja u svojoj biti predstavljaju bezlicna i dehumanizirana nemjesta
kao takva (Augé: 2009?), oznacavaju poznatu stvarnost, relativno cak i blisku. Ta
su mjesta prolazna; ona su tocke tranzita, ali odrazavaju supermodernu stvarnost
i jako obiljezavaju pojedinca, pa time na odredeni nacin ilustriraju kolektiv. Svaka
kriza uzrokuje cijeli niz reakcija kao odgovor na dogadaje koji su je potaknuli, od
izloZenosti agresiji, nasilju, neugodnostima koje dovode pojedinca kao individuu, ali
posljedicno i kolektiv, do toga da trazi pomoc¢ ili razvije mehanizme za prevladavanje
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nastale krize. U ovom radu namjera nam je bila prikazati svijet metaforiziranog
otoka, kao kakva imaginarnog mikrokozmosa, koji smo asocirali s poznatim, u
memoriji pohranjenim slikama. Budu¢i da De Carlo prezire urbane prostore, koji su
po njegovu misljenju generatori krize, on izlaz pronalazi u imaginarnom prostoru
koji nije urban. U uvodu smo spomenuli snagu pjesnickih slika i ustvrdili da, ako
su pjesnicke slike snazne, ako se ponasaju kao da su stvarne i ako su, kako sugerira
Bachelard, »pustile korijen«, onda bi se i ova knjizevna nemjesta zapravo mogla
interpretirati kao pokusaj odgovora na krizu i bijeg u imaginarno kao nacin borbe
sa sve prisutnijom alijenacijom. U tom smislu De Carlo favorizira prostor otoka i
prepoznaje ga kao imaginarni metaforizirani prostor, bez preciznih geografskih
koordinata. To je utopijski prostor, samodostatan i siguran. U svojim je romanima
De Carlo promatrac koji, kao i svaki drugi pojedinac, upucuje na opasnosti nastale
izostankom reakcije na postindustrijske promjene, gubitak etickih, etnic¢kih i
kulturnih vrijednosti te na Cinjenicu da je umjetnost, u takvim okvirima, jedina
konstanta.
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URBANITY AS A CRISIS GENERATOR: ANDREA DE CARLO AND THE
PHENOMENOLOGY OF ISLANDS

Abstract

In this paper, we will look into a privileged dystopian space in the novels of Andrea
De Carlo and examine to what extent islands or island-like spaces are perceived as
imaginary non-places (Augé), e.g., as metaphoric spaces aimed at escaping from
urbanity being interpreted as physical and metaphorical phenomenon that put
upon its inhabitants the feelings of anxiety and crisis. The author questions global
policies and trends, and looks with disdain to hypocrisy, and the elitism of the few
vs. the conformity of the many. De Carlo is concerned with the individual crisis that
emerges and pours itself over the collective, focusing primarily on the feeling of
resignation and alienation. The crisis is felt in cities, but also in metaphorical non-
places, seemingly self-sufficient, sometimes even unreal paradises (Bachelard),
such as the house, isolated spaces, etc., which the author parallels in his works. De
Carlo nurtures a constant love-hate relationship with his hometown Milan, speaking
about the dominance and confrontation of newly acquired and newly imposed social
values, trying to understand feelings of both individuals and the collective, immersed
in existential struggles. De Carlo absorbs and ironically depicts the manifestations
of crisis, realistically, consistently, and ironically describing the contemporary world
in all its characteristics: vices, obsessions, fears, flaws, and contradictions. With this
regard, the author favors and recognizes the island as a metaphor for a utopian place
that provides security in escaping from urbanity.

Key words: Andrea De Carlo, crisis, urbanity, island, dystopia
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