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Snjezana Dobrota

GLAZBENA NASTAVA I NASTAVNA TEHNOLOGIJA

SaZetak: U radu se problematizira pitanje primjene nastavne tehnologije u okviru
glazbene nastave. Uvazavajuci spoznaje s podrucja glazbenog razvoja djeteta (glazbena
percepcija, izvedba, glazbene preferencije, glazbeno stvaralastvo), razmatra se uloga
nastavne tehnologije u razvoju takvih sposobnosti. Autorica analizira primjere glazbenih
djela i animiranih filmova pomocu kojih ucenici usvajaju razlicite instrumentalne boje
i razvijaju svoj glazbeni ukus (Vodic¢ kroz orkestar za mladez, B. Britten; Peca i vuk, S.
Prokofjev; Karneval zivotinja, C. Saint-Saéns, Fantasia 1940 i Fantasia 2000, W. Disney).
Istice se kako primjena nastavne tehnologije u glazbenoj nastavi mora biti pazljivo
isplaniran metodicki postupak.

Kljucne rijeci: glazbena nastava, glazbene sposobnosti, nastavna tehnologija

1. NASTAVNA TEHNOLOGIJA

Nastavna tehnologija sastavni je dio suvremenog nastavnog procesa. Ona mijenja
nadine poducavanja pruzajuéi uéiteljima nove nacine pristupanja razli¢itim uéenicima.
Upotreba tehnologije pomaze u motiviranju ucenika, u¢enicima olakSava ucenje i pomaze
im u razvoju razlicitih sposobnosti i vjestina (November, 2010). Tehnologija omogucava
otvoreni pristup razli¢itim izvorima i direktnu komunikaciju s ekspertima iz razlicitih
podrucja. Nove tehnologije u€enicima osiguravaju nova i zanimljiva iskustva. Razvoj
interneta, koji je svijet ucinio manjim, poslovni svijet brzim, a obrazovanje povezao s
dogadajima u svijetu, predstavlja veliku inovaciju i pomo¢ u uc¢enju. Kako isti¢e Prensky
»danasnji ucenici nisu se samo znacajno promijenili u odnosu na one ranije, nisu samo
promijenili sleng, stil odijevanja, ukraSavanje, ili stilove, kao Sto se to dogadalo s
ranijim generacijama. Dogodio se uistinu veliki diskontinuitet. Netko ga moze nazvati
singularnoscéu, odnosno dogadajem koji mijenja stvari toliko fundamentalno da apsolutno
nema povratka. Takvu singularnost predstavlja i brzo Sirenje digitalne tehnologije u
posljednjim dekadama dvadesetog stoljec¢a“ (Prensky, 2001: 1). On usporeduje ,,urodenike
i ,,pridoslice* u digitalnoj revoluciji, pri ¢emu su ,,digitalni domorodci nativni govornici
digitalnog jezika racunala, video igara i Interneta, dok su digitalne pridoslice fascinirane
razli¢itim aspektima nove tehnologije i usvajaju brojne aspekte takve tehnologije, ali
uvijek zadrZavaju svoj ‘naglasak’, odnosno svoj trag u proslosti (2001: 1-2).
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U Rjecniku termina obrazovne tehnologije stoji kako je u ,,svom izvornom znacenju
interes obrazovne tehnologije (Educational technology) bio koristenje medija koji su
nastali u komunikacijskoj revoluciji u obrazovne svrhe (audiovizualni mediji, racunala i
razni drugi primjeri hardwarea i softwarea). U novijem i $irem znacenju taj izraz oznac¢ava
sustavnu metodu planiranja, koristenja i vrednovanja cjelokupnog procesa poucavanja i
ucenja, uz uvazavanje, svih tehnickih i humanih resursa te interakcije izmedu njih, uz
uvazavanje sustavne analize kao teorijskog polazista“ (prema Bognar i Matijevi¢, 2002:
327). Isti izvor definira nastavnu tehnologiju (/nstructional Technology) kao ,slozen
proces koji ukljuéuje ljude, postupke, ideje, sredstva i organizaciju za analizirani problem
i zamisljene, implementirane, evaluirane i upravljane solucije ovom problemu, u situaciji u
kojojjeucenjesvrhovitoikontrolirano* (prema BognariMatijevi¢, 2002: 327). Materijalno-
tehnicka osnova nastave, prema Poljaku (1991: 54-60), odnosi se na upotrebu materijala
na kojemu se temelji proces obrazovanja. On takav materijal dijeli u pet skupina: izvorna
stvarnost, nastavna sredstva, nastavna pomagala, tehnic¢ki uredaji i nastavna tehnologija.
Nastavna su sredstva didakticki oblikovana izvorna stvarnost koja obuhvaca vizualna,
auditivna, audiovizualna i tekstualna nastavna sredstva. Razmatraju¢i problematiku
medija, Matijevi¢ dolazi do podjele medija na vizualne, auditivne, audiovizualne, dok
tekstualne medije, simulacije i racunalne tehnologije razmatra zasebno zbog njihove
prirode i znacenja za proces obrazovanja u dvadeset i prvom stoljecu (Bognar i Matijevié,
2002: 331). Sto se audiovizualnih medija ti¢e, sam naziv ,,audiovizualni mediji govori
da za njihovo percipiranje treba angazirati osjetila za sluh i vid... Eklatantni primjeri
audiovizualnih medija su televizijske emisije i zvucni nastavni filmovi te multimedijski
software na CD-u. Mogu se ovoj listi dodati jo$ i ozvuceni dijapozitivi te videokasete na
kojima se cuvaju zvuéni filmovi ili televizijske emisije* (Bognar i Matijevi¢, 2002: 338).

2. NASTAVNA TEHNOLOGIJA I GLAZBENI RAZVOJ
DJETETA

Nastavna tehnologija ima veliku primjenu u glazbenom obrazovanju. Rezultati brojnih
istrazivanja pokazuju da onda kada ucenici postaju aktivni sudionici ucenja, oni stjecu
samopouzdanje, uce na mnogo ucinkovitiji nafin i motivirani su za nastavak ucenja
(Rudolph i sur., 2005). Budu¢i da sva djeca ne uce na isti nacin, uvodenje nastavne
tehnologije u glazbenu nastavu osigurava razli¢ite moguénosti u¢enja i pomaze da u¢enik
razvije kreativno misljenje, rjeSavanje problema, komunikaciju i sposobnosti timskog rada.
Kako bismo napravili pravilan odabir nastavne tehnologije za rad u glazbenoj nastavi,
potrebno je stec¢i uvid u osnove glazbenog razvoja djeteta. Razvoj glazbenih sposobnosti
jednim se dijelom odvija pod utjecajem genetike, a drugim dijelom ga potice okolina.
Glazbena svijest pocinje se razvijati nekoliko mjeseci prije rodenja, kada se formira
auditorni sustav. Dojenc¢ad se privikava na strukture u glazbi i preferira obrasce koji se
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prilagodavaju poznatim strukturama barem do kraja prve godine zivota (Trehub i sur.,
1997), dok razdoblje izmedu prvog mjeseca i pete godine Zivota oznac¢ava ubrzani rast u
svim podru¢jima glazbenog razvoja. Izmedu prve i treé¢e godine zivota dijete eksperimentira
i igra se sa zvukovima iz okoline, a takav se razvoj moze ubrzati izlaganjem bogatoj
glazbenoj okolini koja omogucuje eksperimentiranje i razvoj. Dijete oko pete godine zivota
razumije dijatonske strukture ljestvica i ¢ak zapocCinje s razvojem osjetljivosti za njezine
harmonijske osobine (Lamont i Cross, 1994). Sposobnost razlikovanja izmedu brzog i
polaganog tempa javlja se izmedu trece i Cetvrte godine, a razlikovanje nijansi tempa,
poput brzo/brze, razvija se sporije, vjerojatno zbog nerazvijenosti jezi¢nih struktura za
izrazavanje takvih nijansi. Prvo podruéje proucavanja djecjeg glazbenog razvoja vezano
je uz podrucje glazbene percepcije. Napredak u razumijevanju tog podrucja dogodio
se zahvaljujué¢i novim istrazivanjima u podru¢ju neurologije. Upotreba tehnologija za
snimanje mozga osigurala je uvid u mozdane aktivnosti tijekom glazbenih aktivnosti.
lIako su takva istrazivanja relativno nova, jasno je da razliciti konteksti slusanja, poput
slusanja tonalne ili atonalne glazbe, utje¢u na razli¢ita mozdana podrucja i aktivnosti, i to
na razli¢ite na¢ine (Gruhn i Rauscher, 2002). Ono §to je jo$ nejasno jest razvojni obrazac
takvih promjena. Postoje neke generalizacije u vezi s razvojem sposobnosti sluSanja i
diskriminacije. Tako se diskriminiranje dinamike i boje razvija ve¢ kod dojencadi, dok se
diskriminacija visine, ritma, teksture i harmonije razvija kasnije. U dobi od Sest godina
gotovo sva djeca imaju razvijenu sposobnost percipiranja i diskriminiranja razlika u
svim navedenim podrucjima (McDonald i Simons, 1989). Dowling (1999.) istice kako
je melodijska percepcija u svojim najranijim fazama povezana samo s percipiranjem
melodijske konture te da se percipiranje specifi¢nih intervala razvija s dobi, $to je posebno
istaknuto kada su djeca ukljucena u formalnu i aktivnu glazbenu poduku. Pflederer i
Sechrest (1968.) isticu kako djeca od osam godina mogu identificirati razli¢ite melodije
kao varijacije iste melodije kada su napravljene ritamske, melodijske ili tonske promjene.
Zanimljivo podruéje istrazivanja glazbene percepcije je graficko prikazivanje glazbe. Kao
nacin otkrivanja mentalne reprezentacije zvuka, istrazivaci su trazili od djece notiranje
slusane glazbe s izmi§ljenom notacijom (Bamberger, 1991; Gromko, 1994). Sto se tice
ritma, prije dobi od Sest godina djeca notiraju sekventne nizove simbola na figuralan,
intuitivan nacin. Starija djeca, posebno ona s viSe glazbenog iskustva, notiraju ritam
na formalniji, metricki nacin. Hargreaves (1986.) smatra da se taj pomak od figuralnog
(67 godina) prema metri¢kom slusanju (11-12 godina) moze povezati s ostalim vrstama
glazbenog razvoja, poput percepcije melodijske konture, nakon koje slijedi percepcija
intervala u melodiji. Djeca nakon Seste godine preferiraju konsonantne harmonije
(Zenatti, 1993), pri ¢emu je vazna enkulturacija sa zapadnim tonskim sustavom. Ovdje
mozemo postaviti pitanje bi li susretanje s disonantnom i atonalnom glazbom u najranijem
djetinjstvu polucilo drugacije rezultate.
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Osim percepcije, drugo zanimljivo podrucje istrazivanja djecjeg glazbenog razvoja
jest podrucje izvedbe. Sposobnost pjevanja razvija se intenzivno izmedu rodenja i Seste
godine. U drugoj godini Zivota djeca mogu pjevati kratke fraze i spontane improvizacije
(Moog, 1976), a u dobi od Sest godina kod veéine djece stabiliziran je osjecaj tonaliteta
i ona mogu pjevati veinu pjesama odgovarajuc¢eg opsega prilicno to¢no (McDonald i
Simons, 1989).

Djeca koja uce svirati neki instrument obi¢no pocinju vrlo rano, kao u Suzuki
metodi, i uce svirati po sluhu. Dok djeca u Suzuki metodi uce svirati po sluhu, djeca
koja uée instrument na tradicionalan nacin suoc¢avaju se sa zbunjujuéim faktorom ¢itanja
nota. Istrazivanja pokazuju da je naucinkovitiji nac¢in poducavanja notacije kod ucenja
instrumenta onaj kod kojega se poducava zvuk prije simbola. Kada djeca zapo¢nu s
ucenjem instrumenta, ona prvo uce svirati, a kasnije se uvode u notni sustav (McPherson i
Gabrielsson, 2002). McPherson i suradnici (1997.) uoc¢ili su da uvodenje djece u aktivnosti
poput skladanja ili improviziranja ima pozitivan utjecaj na njihovu sposobnost sviranja po
sluhu i improviziranja, dok njihova sposobnost sviranja po sluhu ima snazan utjecaj na
njihovu sposobnost a vista izvodenja.

Trece podrucje proucavanja djecjeg glazbenog razvoja vezano je uz njihove glazbene
preferencije. Djecje glazbene preferencije formirane su ve¢ u dobi od Cetiri do Sest godina
i pod utjecajem su obitelji i okoline sluSanja (McDonald i Simons, 1989). Hargreaves i
North (1999.) isti¢u da postoje razli¢iti periodi ,,otvorenosti prema glazbenim stilovima,
posebno u ranom djetinjstvu, oko osme godine te u zreloj dobi. Po¢etkom adolescencije
ta se otvorenost smanjuje, a poveéava se vaznost utjecaja vrSnjaka. U razumijevanju
glazbenih preferencija i sposobnosti sluSanja najvaznije je razumjeti ulogu kulture i
konteksta. Dostupnost glazbe putem televizije, interneta i ostalih izvora znacajno je
utjecala na slusateljske preferencije.

Posljednje podrucje istrazivanja glazbenog razvoja djeteta povezano je sa stvaranjem
glazbe. Istrazivanjamale djece koja su proveli Moorhead i Pond (1978.) pokazuju kako djeca
ve¢ u dobi od tri godine s entuzijazmom istrazuju zvukove na glazbenim instrumentima
i fascinirani su njihovom bojom. Uvazavajuéi spoznaje s podrucja glazbenog razvoja
djeteta, mozemo razmotriti i nastavnu tehnologiju koja bi se mogla koristiti u glazbenoj
nastavi. Vazno je razmotriti na koji nacin tehnologije mogu podupirati glazbeni razvoj, ali
i kakva je uloga tehnologije u oblikovanju i utjecaju na takav razvoj.

3. PRIMJERI IZ PRAKSE

Razvoj glazbene nastavne tehnologije uglavnom se promatrao s triju stajalista: 1)
prakti¢ne potrebe stvaranja glazbe (glazbena notacija, snimanje zvuka i reprodukcija),
2) tehnickih postignuca hardvera (brzi, manji i jeftiniji procesori; laserska tehnologija)
i 3) interneta kao medija komunikacije. Medutim, u posljednjih desetak godina glazbeni
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pedagozi koriste se tehnologijom u vise konstrukcionistickom kontekstu. Video, animacija,
tekst 1 zvuk sjedinjuju se 1 podupiru simbolicki konstruiran svijet koji predstavlja realnost
na djeci zanimljiv na¢in. Upotreba glazbene tehnologije velika je pomoc¢ uditelju u
razvoju dje¢jih sposobnosti percepcije, izvedbe, stvaranja i glazbenih preferencija. Tako
se suvremeni glazbeni softveri mogu podijeliti u dvije skupine, i to u softvere za poduku
uz pomo¢ racunala i u programe za stvaranje glazbe. Danas postoji velik broj razli¢itih
glazbenih softvera za podrucje glazbene percepcije (Thinkin’ Things, MiDisaurus, Vols
1-8; Cloud; New York Philharmonic, Music Ace 1, 2; Musicus; Hearing Music, MiBAC
Music Lessons I, Il; Auralia; Alfred Music Theory; Practica Musica), izvedbe (Singing
Coach; Smart Music), glazbenih preferencija (Beethoven Lives Upstairs, Pianist Series,
Time Sketch Editor, RealAudio) te za podrucje stvaranja glazbe (Making Music, Doodle
Pad; Making More Music; Finale, Sibelius). Nastavna tehnologija od velike je pomo¢i
ucenicima pri upoznavanju razli¢itih instrumenata. Kako bi Sto cjelovitije percipirali
zvukove razli¢itih instrumenata, potrebno ih je percipirati §to ve¢im brojem razlicitih
osjetila. Takvu mogucénost pruza Vodic¢ kroz orkestar za mladez B. Brittena. Engleski
skladatelj, pijanist i dirigent Benjamin Britten (1913.-1976.) napisao je velik broj
vokalnih i vokalno-instrumentalnih djela u svim kategorijama. Njegova skladba Varijacije
na Purcellovu temu (1946.), koja nosi naziv i Vodi¢ kroz orkestar za mladez, posebno
je zanimljiva zbog svrhe kojoj je namijenjena. Naime, Brittena je pozvalo englesko
Ministarstvo prosvjete da napise glazbu za odgojni film u kojemu se prikazuju orkestralni
instrumenti. Tako je dosao do ideje da na Purcellovu temu napise niz od ¢etrnaest varijacija,
s tim da u svakoj varijaciji glavna uloga bude povjerena nekom drugom instrumentu, tj.
onom koji se istodobno vidi na filmskom platnu. U zavr$noj fazi instrumenti nastupaju
jedan po jedan istim redoslijedom kako su se javljali u varijacijama (vidi slike 1-6).
Nakon §to temu izlozi cijeli orkestar, slijede varijacije br. 1-4 u izvodenju drvenih puhaca.
Varijacije br. 5-9 izvode gudaci, br. 10—12 limeni puhaci, a br. 13 udaraljke. Nakon toga
cijeli orkestar izvodi fugu i na kraju kodu.

Slika 1 - Vodi¢ kroz orkestar Slika 2 - Vodi¢ kroz orkestar
za mladeZ (orkestar) za mladez (gudaci)
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Slika 3 - Vodi¢ kroz orkestar Slika 2 - Vodic kroz orkestar

za mladez (harfa) za mladez (limeni puhaci)

Slika 5 - Vodi¢ kroz orkestar Slika 6 - Vodic kroz orkestar
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Slika 7 — Peca i vuk (gudacki kvartet i flauta)
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Slika 8 — Peca i vuk (oboa i clarinet)
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Slika 9 — Peca i vuk (bubnjevi i fagot)

Drugi je primjer glazbena prica Peca i vuk ruskog skladatelja Sergeja Prokofjeva
(1891.-1953.). Ta je prica zamiSljena tako da svakog junaka pri¢e obiljezava odredeni
instrument sa svojom melodijom, odnosno temom. Tako pticu predstavlja flauta, patku
oboa, macku klarinet, djeda fagot, vuka rogovi, lovce bubnjevi (timpani), a Pe¢u violine
(vidi slike 7-9). Osim auditivne snimke ove glazbene price na nosacu zvuka, ona postoji
i kao animirani film W. Disneya Peter and the Wolf (1946.). Kombinirana primjena
auditivnog i audiovizualnog zapisa navedene price uvelike pridonosi cjelovitoj percepciji
glazbenih instrumenata koji je izvode. Jo$ jedan primjer primjene nastavne tehnologije
za upoznavanje glazbenih instrumenata jest Karneval Zivotinja francuskog skladatelja
Camillea Saint-Saénsa (1835.—1921.). On je skladao suitu od 14 stavaka koju je namijenio
izvodenju za pokladni koncert u Parizu 1886. godine. Nazivi su stavaka sljede¢i: Uvod
i kraljevska koracnica lava, Kokosi i pijetlovi, Brze Zivotinje, Kornjace, Slon, Klokani,
Akvarij, Osobe s dugim usima, Kukavica u Sumi, Kavez, Pijanisti, Fosili, Labud i Finale.
U animiranom filmu Bugs and Daffy’s Carnival of the Animals izmjenjuju se nastupi
animiranih likova i orkestra koji izvodi ulomke iz Finala, Uvoda i kraljevske koracnice
lava, Kokosi i pijetlova, Pijanista, Klokana, Kaveza, Akvarija, Slona, Fosila i Finala.

Fantasia (1940.) Walta Disneya animirani je ,.koncertni“ film koji integrira osam
veli¢anstvenih umjetni¢kih skladbi s umjetnicki koreografiranom animacijom. Rijec je
o novoj vrsti filma: nizu kratkih filmova povezanih s umjetnickim glazbenim djelima.
Kombinacija boje, zvuka i animacije zagarantirala je komercijalni uspjeh filma. Teme koje
se prikazuju u filmu obuhvacaju podrucja poput prethistorijskih vremena, godiSnjih doba,
prirode, raja i pakla, svjetla i tame, kaosa i poretka, plesa zivotinja, klasicne mitologije i
legendi. Fantasia 1940 zapravo je serija didaktickih vinjeta ¢ije gledanje ne pretpostavlja
glazbeno predznanje. Narator filma, Deems Taylor, navodi da je Fantasia ,,nova forma
zabave™ u kojoj su prikazane tri vrste glazbe: 1) programska glazba koja nam ,,prica
odredenu pricu®, 2) glazba koja ,,iako nema odredenu radnju, prikazuje niz manje ili vise
odredenih slika* te 3) apsolutna glazba koja jednostavno postoji ,,sama zbog sebe®. Glazbu
izvode ¢lanovi filadelfijskog orkestra pod dirigentskom palicom Leopolda Stokowskog.
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U film je ukljuceno osam glazbenih djela, i to: J. S. Bach: Tokata i fuga u d-molu,
P. 1. Cajkovski: Suita Orasar, P. Dukas: Carobnjakov ucenik, 1. Stravinsky: Posvecenje
proljeca, L. van Beethoven: Pastoralna simfonija, A. Ponchielli: Ples satova, M.
Musorgski: No¢ na golom brijegu 1 F. Schubert: Ave Maria. Prvo glazbeno djelo, Tokata i
fuga u d-molu J. S. Bacha (Slika 10) primjer je apsolutne glazbe. Na ekranu se prikazuju
siluete ¢lanova orkestra, pri ¢emu su instrumentalisti ¢ija je dionica u tom trenutku
eksponirana istaknuti posebni osvjetljenjem, $to je evidentan didakti¢ki moment. Sjene
profila glazbenika i njihova pojava u odredeno vrijeme pomazu gledateljima u prac¢enju
artikulacije melodijske i formalne strukture skladbe.

Slika 10 — Fantasia 1940 (J. S. Bach: Tokata i fuga u d-molu)

S prvim taktovima Fuge slike instrumenata i svirata zamijenjene su apstraktnim
formama i oblicima koji su sinkronizirani s glazbenim tonovima. Tako se pojavljuju
slike oblaka sa zutim crticama, koje predstavljaju violine te crvenim i zelenim crticama,
koje predstavljaju violonc¢ela i limene puhaci. Dakle, Fantasia u¢i gledatelja kako slusati
glazbu. Ona pruza moguénost ,,gledanja glazbe i sluSanja slika®, ona je zamisljanje glazbe.
Ulomak zavrSava golemim, narancastim zalaskom sunca nad kojim se nadvila silueta
dirigenta.

Deem Taylor najavljuje Suitu Orasar (Slika 11). U animiranom plesu veli¢a se
priroda izmjenom godiSnjih doba kroz Sest stavaka. U prvom stavku, Ples Secerne vile,
prikazan je ples Sarenih krijesnica kroz cvijece. Slijedi Kineski ples koji prati animacija
plesa gljiva, zatim Ples trskine svirale prikazan plesom raznobojnog cvijeca i lopoc¢a koji
se transformiraju u balerine. Arapski ples prate slike podmorja, a Ruski ples animirane
slike Sarenih plesaca. U posljednjem stavku Valcer cvijeca prikazana je promjena Cetiriju
godisnjih doba pomocu plesa vila.

Slika 11 — Fantasia 1940 (P. I. Cajkovski: Orasar)
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Slijedi Carobnjakov ucenik, Taylorova najava pri¢e o arobnjaku i njegovu uceniku
u kojoj su prikazane opasnosti prevladavanja moé¢i nad znanjem i mudroscu (Slika 12).
Glazbu prati radnja u kojoj se pojavljuju ¢arobnjak i Mickey Mouse.

Slika 12 — Fantasia 1940 (P. Dukas: Carobnjakov ucenik)

Posvecenje proljeca 1. Stravinskog opisuje ,,znanstveni pocetak kozmosa, sunceva
sustava i planeta Zemlje, a zatim i sam Zzivot — bilijune godina geoloskog stvaranja i
razvoja zivota prikazanih u nekoliko minuta. Stravinski je pokuSao izraziti primitivan
zivot. Ovdje se ne prikazuje balet u svojoj originalnoj formi, kao niz plemenskih plesova,
veé se kroz osam dijelova prikazuje sveCanost odnosno prica o stvaranju Zivota na Zemlji.
Slijedi kratka stanka i nekoliko minuta dZeza, a nakon toga Beethovenova Pastoralna
simfonija koju Disney smjesta u mitoloski kontekst (Slika 13). Gledateljima i slusateljima
prezentira se pet dijelova, odnosno stavaka (Budenje radosnih osjecaja kod dolaska na
selo, Scena na potoku, Veselo seljacko drustvo, Oluja, Pjesma pastira — Osjecanja radosti

i zahvalnosti).

Slika 13 — Fantasia 1940 (L. van Beethoven: Pastoralna simfonija)

Ples satova iz Ponchiellieve opere Gioconda ovdje je prikazan kao zivotinjski balet
podijeljen na Cetiri dijela: Ples nojeva (Jutro), Ples vodenih konja (Popodne), Ples slonova
(Vecer) 1 Ples krokodila (No¢) (Slika 14).
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Slika 14 — Fantasia 1940 (A. Ponchielli: Ples satova)

Posljednji dio ukljucuje dvije skladbe, No¢ na golom brijegu M. P. Musorgskog te
Ave Maria F. Schuberta koje predstavljaju borbu izmedu profanog i sakralnog, tame i
svjetla. Na kraju Fantasie ponovno se javlja amorfni uvodni solo fagota iz Posvecenja
proljeca pa takva repriza transformira balet zrtve u cikli¢ki ples rodenja, smrti i ponovnog
rodenja. Nastavak Fantasie 1940, Fantasia 2000, jest film koji je ponovno srusio granice
tehnologije i vizualne umjetnosti i koji je u IMAX formatu'. Sastoji se od osam dijelova:
sedam novih i jedan iz originalnog filma Carobnjakov ucenik. Izmedu svakog dijela
kratki je monolog nekog od poznatih glumaca, poput Stevea Martina ili Jamesa Earla
Jonesa. Glazbena su djela u filmu: L. van Beethoven Peta simfonija u c-molu, op.67, O.
Respighi Rimski borovi, G. Gershwin Rhapsody in Blue, D. Sostakovi¢ Klavirski koncert
br.2, C. Saint-Saens Karneval Zivotinja, E. Elgar Prigodna i svecana koracnica (Pomp
and Circumstance March), 1. Stravinski The Firebird (Zarptica) i P. Dukas Carobnjakov
ucenik.

4. ZAKLJUCAK

Brandsford i suradnici (1999.) isticu kako se najucinkovitije ucenje odvija u
konstruktivnoj okolini, usmjerenoj prema ucenju, u kojoj djeca uce djelovanjem i
repliciranjem problema ucenja iz stvarnog zivota: ,.Budu¢i da su nove tehnologije
interaktivne, sada je lakSe stvoriti okoline u kojima ucenici uce djelovanjem, dobivaju
povratne informacije i kontinuirano usavrSavaju svoje razumijevanje i izgraduju znanje...
Nove tehnologije ¢ak mogu pomoc¢i ljudima u vizualiziranju teSko razumljivih pojmova“
(206-207).

Medutim, u primjeni nastavne tehnologije u nastavnom procesu potrebno je voditi
racuna o njihovom izboru. Kako istice Matijevi¢ ,,...izbor nastavnih medija ovisi o
ciljevima odgoja i obrazovanja, o iskustvu i psihofizickim karakteristikama ucenika, o
karakteristikama sadrzaja ucenja, o sposobnostima ucitelja i njegovim stavovima te o
prednostima i nedostacima raspolozive nastavne opreme* (Bognar i Matijevié, 2002: 348).

1 IMAX je filmski format i skup standarda kinoprojekcije koje je razvila i nad kojima ima vlasnitvo kanadska
tvrtka IMAX Corporation. IMAX ima kapacitete prikazivanja slike daleko vece povrsine i rezolucije nego
konvencionalni filmski sustavi.
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U kontekstu glazbene nastave to bi konkretno znacilo da ucitelj mora prije svega dobro
upoznati nastavna sredstva kojima se namjerava koristiti u nastavi, ali i odabrati odgovarajucu
etapu nastavnog sata u koju ée takva sredstva inkorporirati. Primjena nastavne tehnologije
u glazbenoj nastavi mora biti pomno isplaniran metodicki postupak jer stihijska primjena
takve tehnologije nece poluciti znacajnije utjecaje na glazbeni razvoj djeteta.
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SnjeZana Dobrota

MUSIC EDUCATION AND EDUCATION TECHNOLOGY

Summary: This paper discusses the issue of the application of instructional technology
in music classes. Taking into account the findings in the field of children’s musical
development (music perception, performance, musical preferences and musical creativity),
the role of instructional technology in the development of such skills is discussed. The
author analyzes examples of musical compositions and animated films through which
students acquire a variety of instrumental colors and develop their musical taste (The
Young Person’s Guide to the Orchestra, B. Britten; Peter and the Wolf, S. Prokofjev; The
Carnival of the Animals, C. Saint-Saéns; Fantasia 1940 and Fantasia 2000, W. Disney).
It is emphasized that the use of instructional technology in music education must be a
carefully planned methodical procedure.

Keywords: music education, music skills, instructional technology

14



