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SaZetak: Likovna umjetnost predstavija specificnu duhovno-materijalnu djelatnost
covjeka, posebnu vrstu spoznaje i komunikacije medu ljudima koja stvara veze
izmedu individualnog i drustvenog, materijalnog i duhovnog te prenosi iskustva i
znanja covjecanstva na osobit nacin. Oplemenjujuca moc¢ umjetnosti znatno pridonosi
integriranju osobe u kulturne i socijalne tijekove vremena i prostora u kojem Zivi i stoga
uloga likovne umjetnosti sa svojim vrijednim fundusom umjetnicko-likovno-estetskih
vrijednosti ima vazno znacenje u odgoju i obrazovanju djece i mladih. Komunikacija s
likovnim djelom omogucuje uceniku da stekne estetska iskustva i razvije estetsku svijest
kroz bogatstvo i raznolikost vizualno-likovnih sadrzaja, ¢cime ucenici usvajaju likovni jezik,
kultiviraju osjetljivost na likovne poruke i bogate svoj duh. Doticaj ucenika s originalima
ili kvalitetnim reprodukcijama slikarskih, kiparskih, grafickih ili arhitektonskih djela veé
u ranoj Skolskoj dobi trebao bi biti izvrsna osnova za pravilan razvoj likovno-estetskih
dozivljaja i podizanja razine senzibilnosti za likovnu umjetnost.

Kljucéne rijeci: ucenik, likovno djelo, komunikacija, nastava likovne kulture

1. UVOD

Nastava likovne kulture u osnovnoj $koli predstavlja sustavno i plansko ukljucivanje
djece i mladih u svijet kulture. Pojam kultura danas je tesko je definirati kao jedinstveni
konstrukt jer ona u svojim odredenjima predstavlja mnostvo zna¢enja neujednacenog
karaktera 1 upravo zato predmet je izuCavanja mnogih sustava znanja koji u svom
diskursu obuhvacaju razli¢ita podru¢ja znanstvenog istrazivanja. Pitanje definiranja
i statusa kulture problematiziraju mnogi autori* ¢esto isticué¢i zamagljenost samog
pojma kulture i ambivalentnost koja dovodi do razli¢itih tumacenja kulture u
antropologiji, filozofiji, sociologiji i povijesti. Stoga u 20. i 21. stolje¢u svjedo¢imo

2 Zanimljivu sintezu etimoloskih promjena u znacenju pojma kultura usustavio je Terry u svojoj knjizi Ideja
kulture (2002.) koja je prevedena na mnoge svjetske jezike. Eagleton, T. (2002) Ideja kulture, Zagreb, Naklada
Jesenski i Turk.
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stalnom redefiniranju shvacanja pojma kultura. Unato¢ mnogim odredenjima kulture i
pokusaju pronalazenja jezgre koja bi je najpreciznije odredila, pojam kulture do danas
ostao je difuzan, mnozina znaéenja pojma kultura s kojim se susreéemo sve je manje
jednozna¢no odredena, a moguénosti interpretacije samoga pojma nesagledivo su
se prosirile. PovjesniCar zapadne visoke kulture Jacques Barzun (2000.) objaSnjava
kako je kultura ranije znacila nekoliko medusobno povezanih stvari koje je bilo lako
razumjeti, a danas je ona postala zargon za sve namjene, govori se i piSe o kulturi
gotovo svih segmenata druStva: etnickim kulturama, korporacijskim kulturama,
kulturama tinejdzera, popularnoj kulturi, kontrakulturi. Danas se govori i o kulturi
zaborava, hakerskoj kulturi, kulturnoj hibridizaciji, kulturnoj politici ili ¢ak, kao
§to tvrdi Bedoya (2004.), o ,,kulturnim ratovima®, kulturi kao novoj ideologiji * te u
mnostvu teorija kulture, izmedu ostaloga i o likovnoj i vizualnoj kulturi te vizualnoj
konstrukeiji kulture®.

Kako pojam komunikacije i kulture konvergira s mnogim sferama ljudske djelatnosti
i utjeCe na mnoge segmente drustvenih aktivnosti, a dinamika podru¢ja kulturnog razvoja
u cjelini kao i samog pojma kulture podlijeze mnos§tvu interpretacija kulture u globalnim
kontekstima, i u odgoju i obrazovanju susre¢emo predmet pod imenom Likovna kultura.
Likovna kultura kao nastavni predmet, pogotovo danas u doba socijalizacije i komunikacije
slikom, neophodna je u sustavima humanisticki usmjerenog odgoja i obrazovanja. Brajci¢
o likovnoj kulturi govori: ,,Likovna kultura i umjetnost nezaobilazna su i nezamjenjiva
komponenta opée kulture pojedinca i drustva, op¢edrustvene kulture i stvaralacke svijesti
(Brajci¢, 2002: 76), dok sli¢no Alschuler i Hattawick (1969) likovnu kulturu smatraju
jednim od uvjeta i pretpostavki oblikovanja svijeta po mjeri covjeka.

Likovna kultura kao nastavni predmet djeci i mladima omogucuje shvacanje kulturnog
stvaralastva kroz percepciju likovno-umjetnickog djela — komunikaciju koja moze biti
usmjerena na razlicite interpretacije, sa svrthom da likovna kultura postane dijelom
ucenikove opce kulture u svrhu razumijevanja i odredenja prema samoj kulturi.

3 ,Kategorijalni sklop kultura kao nova ideologija oznacava jednostavnu sociopoliticku ¢injenicu suvremenog
svijeta postmodernih identiteta u doba globalizacije” (Pai¢, 2005: 12).

4 UMuzeju Mimara u listopadu 2007. organiziran je medunarodni interdisciplinarni simpozij na temu Vizualna
konstrukeija kulture. Simpozij je problematizirao mogu¢nost suradnje povijesti umjetnosti, semiotike, filozofije,
sociologije, kulturalnih i vizualnih studija u istrazivanju pojma i fenomena slike u doba slikovnog zaokreta
(iconic/pictorial turn), metodologijskih aspekata suvremene vizualne komunikacije (npr. utjecaj novomedijske
umjetnosti kao i masmedijsko brisanje granica izmedu ,visoke® i ,niske” umjetnosti, popularnog i elitnog) te
reprezentacije vizualnih identiteta kulture (slika - ikona - ideologije). Pai¢, 7. Purgar, K. (2009) Predgovor, ur.
Pai¢ Z. Vizualna konstrukcija kulture, Zagreb, Antibarbarus; Hrvatsko drustvo pisaca, 8.
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2. LIKOVNO DJELO U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

Sve se vise u suvremenom odgoju i obrazovanju govori o vaznosti involviranja
likovne umjetnosti u suvremene odgojno-obrazovne koncepte i 0 njezinoj iznimnoj
vaznosti za kreativni i kognitivni razvoj djece i mladih te razvoj njihovih evaluacijskih i
komunikacijskih sposobnosti. Vrijednost podu¢avanja na sadrzajima likovne umjetnosti
u osnovnoj je Skoli viSestruka jer poucavanje o likovnim sadrzajima predstavlja ne
samo kompleksno ucenje, ve¢ i konkretno iskustvo dozivljaja, shvaéanja i prihvacanja
svijeta zasnovanog na cjelokupnoj povijesti CovjeCanstva. Jos od prapovijesti covjek
je u svojoj sposobnosti likovnog izrazavanja otkrio moguénost slikovnog prikazivanja
svojih razmis$ljanja, ¢ime je izmedu ostalog otkrio da se slikovni simboli mogu
jednako dobro iskoristiti za izricanje znac¢enja misli. Tako su djela likovnih umjetnosti
tijekom vremena postala impresivne vizualne forme koje u sebi akumuliraju spoznajne
vrijednosti razli¢itih povijesnih razdoblja te su se stoga likovna djela oduvijek smatrala
izrazito vaznima za proucavanje ljudske kulture. Drugim rijecima, kao Sto navodi
Warburg (prema Biatostocki, 1986), likovna djela ne mogu se samo ograniciti na
proucavanje iskljucivo vizualnog aspekta slike, veé Cesto, da bi se uopce razumjelo
umjetnicko djelo, potrebno je poznavati proucavanja antropologa, psihoanalitiara i
povjesnicara. Potrebno je poznavati povijest filozofije, religije, ideologije i cjelokupne
povijesne, politicke i drustvene situacije. Bez obzira na to $to promatramo individualne
situacije stvorene rukom i mislju pojedinog umjetnika, sliku je uvijek nuzno projicirati
na univerzalnu op¢u perspektivu svih, ¢vrstu pozadinu kulturoloskih zbivanja kao §to
uostalom i predlazu filozofi ljudske kulture. Dakle, likovno djelo ima u sebi uzro¢no-
-posljedi¢nu povezanost s viemenom, prostorom i kulturom u kojoj je stvoreno, odnosno
vizualno govori o povijesnim previranjima, drustvenim i umjetnickim preokupacijama
pojedinih epoha te u sebi nosi svojevrsni duh epohe. Istovremeno, likovno djelo
nadilazi prostor i vrijeme u kojem je nastalo i pridonosi razvoju covjekova estetskog
i kulturnog senzibiliteta. Za razliku od drugih produkata covjekove djelatnosti, ¢iji
su oblici uglavnom vezani uz neku prakti¢nu svrhu, likovni oblici mogu svoju svrhu
ostvariti u sebi samima u svojim samostalnim konfiguracijama u ozivljenom svijetu
simbola. Zbog svoje univerzalnosti komuniciranja vizualnim simbolima, likovna
umjetnost u mnogim je kulturama, kroz povijest civilizacija diljem svijeta, imala
mnogo specificnih funkcija osim funkcije da bude samo estetska. Jedna od vaznih
zadac¢a likovnih umjetnosti kroz povijest Covjecanstva bila je kroz vizualne slike
ispricati dramati¢ne, ali i pitoreskne ljudske pri¢e o samom zivotu sa Zeljom da nam
likovna umjetnost pomogne u spoznavanju i otkrivanju istine o covjeku. Upravo zato
likovni sadrzaji vrijedni su i vazni u odgoju i obrazovanju mladih narastaja.

Likovno-umjetnicka djela kao dio svijeta raznolikih vizualnih sadrzaja neprestani su
dijalog izmedu stvaraoca i primatelja. Kao $to primje¢uje Zovko (2009.), umjetnicka djela
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treba shvatiti kao autonomne osobe koje ¢ekaju osobu za razgovor u svome interpretu,
¢ime kvaliteta umjetnickog djela i njegova hermeneutickoga sugovornika odreduju
stupanj uspjes$nosti shvaéanja, tumacenja i dozivljaja promatranog umjetnickog djela. Na
sli¢an nac¢in razmislja i Hauser: ,,Pravo umjetni¢ko djelo nije samo izraz, veé i saopéenje,
iu tom smislu nije samo govor, ve¢ i razgovor* (Hauser, 1986: 4). Umjetnicka produkcija
i recepcija medusobno su uvjetovani, ovise o komunikaciji i evokaciji, emocionalnim
faktorima i socijalnoj funkciji, a takoder i o kulturnoj konstelaciji. Iz navedenog proizlazi
kako je odnos prema kulturi uvjetovan, $to vise mogli bismo kazati da se odnos prema
kulturi, odnosno prema likovnoj umjetnosti formira u¢enjem. Zato Bakovi¢ (1985.)
uvida kako umjetnicka djela nisu stati¢na i zatvorena ¢injenica, ve¢ otvorena dinamicki
promjenjiva stvarnost s vlastitim kontinuitetom i identitetom. Otvorenost likovnog djela
trazi svoga interpretatora, umjetnicko djelo predmet je komunikacije i kao takvo tezi
dvosmjernoj komunikaciji, $to znaci da bismo ucenike trebali osposobiti za komunikaciju
s likovnim djelima koja nisu apriori stvorena za njih, dakle likovno-umjetnicko djelo
zahtijeva percepciju i recepciju, u protivnom ne ostvaruje svoju svrhu.

Iako likovno djelo u nastavi likovne kulture predstavlja odgovarajuci likovni poticaj uz
pomoc¢ kojega bi trebao pojasniti ucenicima predvideni likovni zadatak, svojom slojevitoséu
i otvorenos¢u likovno djelo moze pridonijeti razvoju cjelokupnog djec¢jeg iskustva u
spoznaji svijeta, Sto neosporno pridonosi intelektualnom, moralnom i estetskom razvoju
ucenika. Da bi djeca shvatila znacenja likovno-umjetnickih djela koja nisu primarno njima
namijenjena, potrebno je u¢enike uvoditi u slojevitost likovnog djela kako bi razvijali svoju
vizualno-likovnu, a time i kulturno-estetsku osjetljivost. Poimanje likovno-umjetni¢kog
djela zahtjevan je zadatak koji postavljamo pred ucenike. Shvatiti raznolikost umjetnickih
stilova, usvojiti likovni jezik, shvatiti ¢esto suprotstavljena umjetni¢ka razdoblja, tezak
je zadatak za ucenike i potrebno je postupno poticati razvoj umjetnickog razumijevanja
kod djece, sto je ujedno i jedan od ciljeva vizualno-likovnog odgoja i obrazovanja. Susret
s likovno-umjetni¢kim djelom trebalo bi primjereno ostvarivati na svim stupnjevima
Skolovanja ucenika, kako bi se sposobnost estetskog vrednovanja ucenika razvijala
usporedno s njihovim kognitivnim i emocionalnim sposobnostima.

3. KOMUNIKACIJA S LIKOVNIM DJELOM

Prihvacanje likovnih djela kod ucenika razvija se u komunikaciji s likovnim djelom,
a temelji se na kulturi opazanja, promatranja, dozivljavanja, promisljanja i interpretiranja
dozivljenih sadrzaja. Promatrati, dozivjeti i razumjeti likovno djelo pogotovo danas kada
je likovno djelo utopljeno u moru mnogih vizualno-likovnih poruka nije jednostavno. Kao
$to istice Goodman ,,umjetnicka su djela poruke koje prenose Cinjenice, misli, osjecaje;
njihovo proucavanje pripada novonastalom svezderu pod nazivom ‘teorija komunikacije’*
(Goodman, 2002: 214). Postupno uvodenje ucenika u svijet vizualnog, u likovnu kulturu
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pretpostavlja postupno uvodenje ucenika u prostor likovnih umjetnosti, svijet razli¢itih
likovnih djela, $to aktivira kod djece primjerenu likovnu osjetljivost potrebnu za shvacanje
likovnog djela, ali i za shvacanje znafenja vizualno-likovnih poruka koje danas postaju
univerzalno sredstvo komuniciranja. Iako dijete kao likovno neobrazovan promatra¢ ne
poznaje likovni jezik kojim govori likovno-umjetnicko djelo, niti jo§ moze shvatiti da
umjetnicki vrijedno likovno djelo pretpostavlja jedinstvo sadrzaja i forme, ipak likovno-
-umjetnicko djelo potice u djetetu estetski dozivljaj. Upravo zbog toga Feldman (1970.)
i Chapman (1978.) podupiru estetski odgoj mlade djece i to potkrepljuju Cinjenicom
da kod predskolskog djeteta postoji kapacitet za estetski odgovor. Feldman (1970.)
isti¢e kako dijete ve¢ u vrticu moze spontano izvesti operacije iste kao §to ih izvode i
profesionalni likovni kriti€ari — opisivanje, analiziranje, interpretiranje i prosudivanje,
ali po nasumi¢nom redoslijedu. Poducavanje je u umjetnosti, smatra Feldman, velikim
dijelom posao usustavljivanja djetetove neukrotive zelje za razgovorom o umjetnosti.
Chapman (1978.) naglasava sredi$nju ulogu koju odrasli imaju u razvoju djecje estetske
osjetljivosti te navodi: ,,Nacin na koji se mala djeca susreCu s umjetnickim djelima je
jednako vazan kao $to je i kvaliteta istog djela; u svakom slu¢aju odrasli igraju znacajnu
ulogu u odredivanju Sto djeca vide kod pojedinacnog djela, te kako se djeca osjecaju u
procesu susretanja s likovnim djelima® (Chapman, 1978: 154). Znanje likovnog jezika
i iskustvo gledanja moze se ste¢i jedino kontinuiranim susretom s djelima likovnih
umjetnosti te promatranjem i dozivljavanjem ponudenih sadrzaja likovnih djela. Odnosno,
kao $to navodi Huskovi¢ (2009.), zornost predstavlja temeljnu pretpostavku i pocetak
estetskog ¢ina, $to pretpostavlja nuznost posrednog ili neposrednog kontakta djece s
umjetnickim djelima. Susret u€enika s likovnim djelima, odnosno promatranje likovnih
djela svakako je najbolje ostvariti direktnim kontaktom u muzeju i u galeriji. Galerije i
muzeji nisu samo mjesta koja udomljuju umjetnicka djela, ve¢ su institucije gdje se mogu
na najbolji nacin ostvariti kontakti ucenja i poucavanja na originalnim umjetninama.
Razliciti autori: Ash, Wells (2006.); Danko-McGree (2006.); Cox-Peterson, Marsh,
Kisiel, Melber (2003.), posebno isticu vaznost direktnog kontakta djeteta i umjetnine jer
se time uspjesno realizira kontekstualno ucenje koje omogucéava upoznavanje objekta
znanja, ali 1 uvazavaju kulturna, kontekstualna i osobna obiljezja. Ako poucavanje
nije moguce ostvariti u muzeju, na izlozbi ili u galeriji, autori smatraju da je svakako
potrebno promatrati umjetnicka djela na reprodukcijama u ucionici. Bez obzira na to
gledaju 1i u€enici reprodukciju ili originalnu umjetninu, vazno je da aktivno sudjeluju u
komunikaciji s ponudenim sadrzajem. Lachapelle, Murray, Neim (2003.) smatraju kako
bi komuniciranje s umjetnoscu trebalo proizlaziti iz kombinacije iskustvenog i teorijskog
ucenja. Iskustveno ucenje zahtijeva od promatraca da fizicki susretne umjetnicko djelo, dok
teorijsko ucenje zahtijeva od promatraca da kognitivno sudjeluje u iskustvu, prikupljajuci
informacije i popunjavajuci rupe u znanju o umjetnickom djelu kojega je vidio. Interakcija
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i kombinacija ovih dvaju tipova ucenja, smatraju autori, temelj je za u¢enikovo razvijanje
novih i kompleksnih na¢ina za razumijevanje umjetnickog djela o kojem uci. Iskustveno
uéenje najdjelotvornije je kada su objekt ucenja i osoba koja uci u izravnom direktnom
kontaktu s likovnim djelom, a istrazivaci isti¢u osobitu vaznost aktivnog sudjelovanja
osobe koja uci u trazenju znacenja koje likovno djelo nudi.

Koja likovna djela izabrati za ucenike, kako promatrati likovno-umjetnicko djelo, koje
komponente likovnog djela istaknuti, kako dijete dozivljava umjetnicko djelo i kakav pristup
izabrati kako bi se probudio dozivljaj umjetnickog djela kod promatraca, kroz koje faze
prolaze djeca i odrasli prilikom promatranja umjetnickih djela, pitanja su koja mnogi autori
problematiziraju u svojim radovima raspravljajuci o komunikaciji s likovnim djelima.

Komunikacija s likovnim djelom zapocinje odabirom likovnog djela za prezentaciju.
Izbor likovnih dijela za u€enike nikako ne bi trebao biti slucajan. Zupancic (2006.) smatra
kako prilikom izbora autora i njihovih djela treba povesti racuna o ,,slijede¢im kriterijima:
vaznost autora i njegova rada (nacelo kvalitete); tipicnost autora i njegova rada (tipicni
predstavnici pojedinih stilova); zornost radova (ilustracija odredenog nacina likovnog
izrazavanja); sadrzajna primjerenost radova (izbor radova koji nisu prekompleksni i ne
zahtijevaju prethodna znanja, a takoder i nemaju ekstremne prikaze nasilja, golotinje,
spolnosti); prakticno-izvedbena primjerenost djela (izabiremo djela na temelju kojih se
osvjestava odredeni likovni zadatak)* (Duh, Zupancic, 2009: 61). Koji pristup odabrati
i kako komunicirati s likovnim djelom, tema je koja zaokuplja mnoge autore. Feldman
(1970.) u svojoj knjizi Postati covjekom kroz umjetnost predlozio je model analize i
kritike umjetnickog rada koji su kasnije usvojili i modificirali mnogi istrazivaci i danas je
prihvacen kao standard u analizi umjetnickog djela u mnogim Skolama. U svojem modelu
promatranja umjetnickog djela Feldman predlaze Cetiri faze prosudbe umjetni¢kog djela.
Te faze ukljucuju: opisivanje (promatraci opazaju i opisuju ono sto vide), analiticku obradu
(uoCavaju se elementi, principi i tehnike koje umjetnici rabe te se navedeni elementi
usporeduju i suprotstavljaju), interpretaciju (razmatraju se i ispituju moguéi ciljevi, teme i
razlozi zasto je rad nastao) i evaluaciju (promatraci pokazuju $to su naucili dajuéi osobno
misljenje o umjetnickom radu koji su promatrali). Feldmanovo promatranje umjetnickog
djela zapocinje sustavnom raspravom o konkretnim i vidljivim idejama u umjetnickom
djelu, zatim se pomice s jedne faze na drugu, a zavrSava apstraktnim pojmovima koji
poticu promatraca na dozivljavanje odnosno evaluaciju razmatranih sadrzaja.

Sli¢nu metodolosku okosnicu predlaze i Eisner koji (1972.) razlikuje Sest dimenzija za
promatranje i raspravu o umjetnickom djelu. Eisnerove dimenzije ukljucuju: iskustvenu
dimenziju (istrazuje se ucinak umjetnickog djela na promatraca), formalnu dimenziju
(promatrac se usredotocuje na vizualne elemente umjetnosti i principe rada), simbolicku
1 tematsku dimenziju (promatra¢ analizira i pokuSava razumjeti kodirano znacenje
i temu unutar umjetnickog djela), materijalnu dimenziju (pretpostavlja ispitivanje
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likovnih materijala, alata i medija i ogranicenja koja imaju) te kontekstualnu dimenziju
(pretpostavlja ispitivanje konteksta).

Na sli¢énom tragu galerijski pedagozi Charman, Rose i Wilson (2006.) nude zanimljiv
model koji ohrabruje i potie estetsko ucenje djece kroz promatranje i dozivljavanje
umjetnickih djela. Model promatranja umjetni¢kih djela nazvan je Ways in model,
a razvijen je jo§ devedesetih godina 20. stolje¢a. Shvacajuci vaznost kreativnosti u
»misljenju i stvaranju®, model istice Cetiri pristupa kako bi se kod promatraca razvila
dubina estetskog iskustva nuzna u razumijevanju i interpretaciji umjetnickog djela. Ways
in model prikazan je kao Cetiri kruga u ¢ijem je sredistu lik promatraca, jer se osobno
prosudivanje smatra nuznim za uspje$nost ovog pristupa poducavanja koje pretpostavlja:
osobni pristup (promatranje i socijalno iskustvo koje promatra¢ donosi u interpretacijsko
iskustvo), pristup objektu (analizira se boja, oblik, povrSina, tekstura, prostor, materijali,
vrijeme koje se prikazuje u umjetnickom djelu), pristup subjektu (odreduje se opseg,
poruka, naslov, zanr i tema umjetni¢kog djela) te pristup kontekstu (utvrduje se kako je
objekt povezan sa stvarnim svijetom). Istrazivacko ucenje predstavlja fokus navedenog
modela. Ucitelj ima sekundarno mjesto u aktivnosti te uglavnom daje zadatke ucenicima
i potice ucenje postavljanjem pitanja, a djecu stavlja u ulogu istrazivaca, traze¢i da
medusobno razmjenjuju znanja. Zapoc€inje se uc¢enickim reakcijama na likovno djelo koje
se temelje na osobnom kontekstu, sje¢anjima i asocijacijama, a tek se kasnije kre¢e na
kriti¢ku analizu likovnog djela. Ucenicima se stalno postavljaju pitanja: Koje su tvoje prve
reakcije na umjetnicko djelo? Zasto to mislis, osjec¢as? Kako tvoja razmisljanja utjecu na
tvoje stavove? Rad na upoznavanju umjetni¢kog djela ukljucuje i prianje prica, crtanje,
igranje i zabavu jer sve navedene aktivnosti omogucavaju da djeca slobodno gledaju i
pric¢aju o umjetnickom djelu (prema Irwin, 2008: 48—49).

Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010: 15-16) smatraju da prilikom promatranja
umjetnickih djela djeci treba pribliziti i objasniti sve elemente pojavnosti likovnog
fenomena na djeci razumljiv nacin. Navedeni autori istiCu kako se likovno djelo moze
analizirati kroz tri cjeline: . materijalne egzistencije likovnog djela (fizicka realnost
likovnog djela) — motiv ili povod, materijal ili medij, oblikovna struktura, likovna poruka;
2. kvalitete koje u djelo unosi umjetnik — likovna kreativnost, individualnost umjetnika,
metoda oblikovanja; 3. kvalitete koje u djelo unose promatraci — utjecaj vremena (stil i
pravac), utjecaj geografskog prostora (nacionalne i regionalne znacajke), utjecaj socijalnih
faktora.

Komunikacija s likovnim djelima u nizim razredima osnovne $kole ovisi prvenstveno
o mogucnostima ucenickih dozivljavanja likovnih djela. Odredeni broj autora smatra
kako u dozivljavanju umjetnickih djela postoje razvojne faze unutar kojih djeca i
mladi dozivljavaju umjetnicka djela, a navedene faze uglavnom ovise o kognitivnom i
emocionalnom razvoju djece.
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Promatrajuci kontekste i nacine na koji djeca i odrasli dozivljavaju likovnu umjetnost
Parsons (1987.) uvida da pojedinci prolaze kroz razli¢ite razvojne faze u razumijevanju
i dozivljavanju umjetnosti te navodi pet razvojnih faza u shvacanju umjetnosti. U prvoj
fazi koja je karakteristi¢na za djecu od oko 5 godina djeca promatraju slike kao ugodne
podrazaje, uglavnom ih ne zanimaju misljenja drugih ljudi, a i ne prosuduju likovna djela,
odnosno nedostaje im bilo kakav oblik diferencijacije, €ak i procjena jesu li likovna djela
dobra ili losa. Djeca o slikama govore: To mi je najdraza boja. Svida mi se zbog psa.... U
drugoj faziu dobi od 10 godina djeca mogu akomodirati svoje misljenje, djecji sudovi ovise
o sadrzaju koji im se svida ili ne svida i uglavnom vole realisti¢ke reprezentacije stvarnosti
(Ruzno je, izgleda kao prava...). U trecoj fazi u doba adolescencije, djeca dozivljavaju
ekspresivne ideje umjetnika, postaju empaticni i svjesni tudeg iskustva (Mozes vidjeti kako
umjetnik osjeca bol zbog nje, svi smo to razlicito dozivjeli...). Ljepota i realnost predmeta
postaje sekundarna, a dozivljaj dublji. U Cetvrtoj fazi stariji adolescenti i mladi odrasli
likovno djelo dozivljavaju preko stila i forme, a takoder shvacaju znacenje umjetnickog
djela u socijalnim kontekstima (Pogledaj tugu u napetosti linija...). Kona¢no, u petoj
fazi dogada se najvisi nivo razumijevanja umjetnosti — to su profesionalno obrazovani
pojedinci (pitanja o konceptu i vrijednostima unutar znanstvene tradicije).

Slicno 1 Kerlavage (1995.) navodi kako djeca pri promatranju i dozivljavanju
umjetnickog djela napreduju vrlo progresivno i dosljedno kroz nekoliko faza estetskog
i umjetnickog razumijevanja. U senzornoj fazi Kerlavage smatra da djeca jo§ nemaju
razvijenu sposobnost razlikovanja simbola ni razvijeno apstraktno misljenje pa se u svojim
izborima priklanjaju apstraktnim djelima. U ovoj fazi djeca su znatizeljna, egocentri¢na,
otvorena novim iskustvima i reagiraju intuitivno i neposredno na djela koja su privlacna
i ugadaju osjetilima s dominantnim obiljezjima boje. Iako izabiru odredeno djelo, djeca
ne znaju protumaciti razloge svog odabira. Interakcija s umjetnickim djelom odvija se
nasumice pokretom prema djelu, a djeca se fokusiraju na samo jedan objekt prisutan u
umjetni¢kom djelu bez obzira na slozenost kompozicije likovnog djela. Npr. vide konja,
ali ne i njegovu veli¢inu, oblik, boju. Razvijajuci svoj osjecaj za simbole, djeca dolaze u
konkretnu fazu.

U konkretnoj fazi djeca mogu jasno definirati razloge za odabir pojedinih umjetnic¢kih
djela. Ova faza oznacena je prosudbama utemeljenim na temi, realizmu i ljepoti slike.
Djeca u konkretnoj fazi dozivljavanja umjetnickog djela mogu objasniti cilj umjetnickog
djela povezujuci ga sa stvarnom osobom, mjestom ili predmetom, ali nemaju jo$ razvijen
osjecaj za vrijeme nastanka slike niti umjetnicke stilove.

U ekspresivnoj fazi djeca su manje egocentricna i mogu sagledati sliku s drugacijeg
gledista prema stilskim i ekspresivnim obiljezjima djela. Shvacaju da je cilj umjetnickog
djela izraziti ideju ili osje¢aj, a ne prikazati stvarnost. Mogu definirati svoje razloge
za odabir umjetnickog djela na temelju ekspresivnih i umjetnickih obiljezja koja djelo
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sadrzava. Kerlavage zakljuCuje kako dozivljavanje umjetnickog djela kroz promatranje
i susret s umjetnickim djelom polazi od potpunog oslanjanja na osjetila prema mjestu ili
tocki kada djeca, odnosno mladi mogu napraviti prosudbe temeljene na ekspresivnoj i
apstraktnoj informaciji. Karlavege takoder navodi kako bi interakcija djece s umjetni¢kim
djelima trebala biti temeljena na dobrim programima likovne edukacije. Program koji je
kvalitetan, odnosno umjetnicki i razvojno znacajan trebao bi: ,,1. Biti baziran na interesima
djece i njihovoj spoznaji svijeta; 2. trebao bi omoguciti djetetu individualna pristup djelu;
3. trebao bi uciniti umjetnicko djelo dijelom svekolikog djecjeg okruzenja; 4. trebao bi
biti baziran na dje¢jem nacinu ucenja kroz igru. Takoder dobar program likovne edukacije
baziran je na neposrednom kontaktu djece s originalnim umjetni¢kim djelima* (Kerlavege,
1995: 59).

Piscitelli uvida vaznost djecjeg skupnog promatranja i dozivljavanja umjetnic¢kih
djela. Piscitelli smatra da je vazno da se dijete nalazi u interakciji s ostalim ucenicima u
zajednickoj komunikaciji promatranja i dozivljavanja: ,,Kad je dijete ukljuceno u proces
reagiranja i promatranja umjetni¢kog djela zajedno s drugom djecom, mogucnosti za
razmjenu misli, uvida i osjecaja mogu dovesti do veceg i boljeg razumijevanja umjetnika,
njegovog djela, ali i sebe samoga“ (Piscitelli, 1988: 49).

Hickman (1994.) u svom prijedlogu promatranja i dozivljavanja umjetnickog djela
smatra kako ucenicima treba omoguciti neposredno promatranje umjetnickih djela koje
¢e izazvati kontekstualne rasprave, kreativne interpretacije i osobna istrazivanja ucenika
od kojeg se oc¢ekuje emocionalni i afektivni odgovor na likovno djelo. Ovaj prijedlog
promatranja umjetnickih djela pretpostavlja da ucitelj ili odgojitelj radije bude nositelj
iskustva — poticatelj, nego li pasivni prenositelj umjetnickih znanja. Hickman smatra da
kod gledanja i raspravljanja o umjetnickom djelu u promatracu treba probuditi afektivna
iskustva, ali je takoder opazio da emocionalne reakcije na umjetnicka djela Cesto imaju
malo edukativne vrijednosti kada govorimo o kritickoj interpretaciji i analizi umjetnickog
djela. Medutim, u kontaktu ucenika s likovnim djelom, smatra Hickman, svakako treba
uzeti u obzir djecju spontanost i iskrenost da bi se u prijenosu znanja iskoristile djecje
pocetne reakcije i kako bi se prijenos znanja ucinio primjerenijim za dijete. Hickman
predlaze sljede¢a pitanja u susretu s likovnim djelom kako bi potaknuo raznolikost
odgovora i kreativnost dozivljaja promatraca:

Kakve osje¢aje u tebi pobuduje ovo djelo? Na Sto te podsjeca ovo djelo? Kada si
saznao nesto o umjetniku i okolnosti nastanka umjetnickog djela, kakve osjecaje sada
u tebi pobuduje umjetni¢ko djelo? Sto ovo umjetni¢ko djelo znaéi za tebe? Kako je ovo
umjetnicko djelo povezano s pitanjima koja se i tebe doti¢u?

Navedeni pristupi svaki na svoj nacin osiguravaju kvalitetnu komunikaciju izmedu
umyjetnickog djela i djeteta te njihovo kvalitetno promatranje i dozivljavanje umjetnickih
djela. Stoga bi navedeni pristupi mogli postati okosnicom za kvalitetno izvodenje razlicitih

51



Kusevi¢, D.: LIKOVNO-UMJETNICKA DJELA... Zb. rad. filoz. fak. Splitu, 6/7 (2013/2014), 6/7, 43-54

projekata promatranja i dozivljavanja umjetnickih djela koje mozemo ostvariti u razredu
u radu s ucenicima nize $kolske dobi.

Mogucénosti dje¢je spoznaje svakako su limitirajuéi faktor u promatranju i dozivljavanju
umjetnickih djela kod djece, $to je i razumljivo, jer §to i kako percipiramo ovisi o
iskustvu i spoznaji. Svijet dozivljavamo u iskustvu i aktivnostima svojih osjetila, a nasa
percepcijska aktivnost aktivan je proces koji se dogada unutar naseg mentalnog zivota
i nalazi se pod utjecajem naSeg primarnog znanja, interesa, potreba, zelja, ocekivanja.
Drugim rije¢ima, kao §to navodi Goodman: ,,Sto, i da li percipiramo ovisi o naSem stupnju
perceptualne spremnosti. Navike, kontekst, toéne instrukcije, interesi i svakojake sugestije
mogu zaslijepiti (zaustaviti) ili pokrenuti nasu percepciju. Percepcije sudjeluju u stvaranju
onoga za ¢ime tezimo* (Goodman, 1984: 25). U naSem umu percepcija nas poti¢e na
misljenje. Misljenje je proces koji stvara simbolicku predstavu naseg vanjskog okolisa,
a ,,imati um znaci da organizam formira neuroloske signale koje mogu postati slike, ili
mogu biti manipulirane u proces zvan misljenje, i na kraju utjecati na nase ponasanje koje
nam moze pomoci predvidjeti buduénost i odabrati slijede¢u akciju* (Damasio, 1994: 90).
Komuniciranje s likovnim djelima veé od najranijeg uzrasta aktivira dje¢je misljenje koje
pomaze ucenicima shvatiti strukturalne odnose svijeta, otvaraju¢i nove horizonte gledanja,
stvarajuéi temeljne preduvjete za razvoj razmisljanja, maste i senzibilnosti, zato kontakt
ucenika s djelima likovnih umjetnosti smatramo izuzetno vaznim u nastavi likovne kulture
u nizim razredima osnovne skole.

4. ZAKLJUCAK

Kroz promatranje i dozivljavanje umjetnickih djela ucenicima je omogucen razvoj
percepcije te intelektualni, moralni i estetski razvoj jer likovno-umjetnicka djela,
odnosno ucenje promatranja i dozivljavanja umjetnickih djela pruza u€enicima prilike
za razmiSljanje na razli¢itim razinama sadrzaja i ideja. UCenje na sadrzajima likovnih
umjetnosti ne samo da ukljucuje stjecanje znanja o likovno-umjetni¢kim djelima i razvoj
strategija u svrhu razumijevanja navedenih djela, ve¢ ukljucuje i sposobnost za kulturno
izgradivanje djece i mladih.
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Dubravka Kuséevi¢

VISUAL ARTWORK IN ART CLASSES

Summary: The Visual Arts represent specific spiritual and material activities of people,
a special kind of understanding and communication between people, which creates a
connection between the individual and the social, the material and the spiritual, and
transfers the knowledge and experience of mankind in a special way. The ennobling power
of art greatly contributes to the integration of an individual in reference to cultural and
social trends of the time and space in which she/he lives. Therefore, the role of art, together
with its valuable holdings of artistic and aesthetic value, has important significance in the
education of children and youth. Communication with works of art allows students to
gain an aesthetic experience and develop aesthetic awareness through the richness and
diversity of visual art facilities. It helps students to acquire a visual language, to cultivate
sensitivity to visual messages and enriches their spirit. The contact between students and
original works of art or high quality reproductions of paintings, sculptures, graphic or
architectural works, even at the early school age, should present an excellent base for
the proper development of visual aesthetic experience and for raising the level of art
appreciation.

Keywords: student, work of art, communication, teaching art
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