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PLAN SATA:

Uvodni dio: -frontalno; razgovor

Najava teme

Zanrovsko odredenje drame

Glavni dio — frontalno, individualno, rad u grupi

Kazalisna predstava

Scenska sredstva

Struktura dramskog teksta

Dijalog, monolog (Prilog 1. citanje primjera dijaloga i monologa iz hrvatske i svjetske

knjizevnosti; slusanje monologa M. Gavrana: Kad umire glumac)

Kompozicija drame
Dramske vrste
Najznacajniji autori dramskih djela

Zavrs$ni dio - frontalno: rasprava i zakljucci (Prilog 2. tekstovi za raspravu)

SaZetak

Drama nastala je iz obreda posvecenih bogu Dionisu, iznosi radnju u dijaloSkom obliku i
namijenjena je izvodenju na pozornici, predstavlja knjizevni tekst i scensko djelo, a bitno joj
je obiljezje dramska napetost i dramski sukob koji se ostvaruje monologom ili dijalogom.
Didaskalije su upute o ponasanju i na¢inu govora glumaca, opis pozornice, izgled itd.
Dramske vrste su: tragedija- dramski tekst s konfliktima (sukobima) koji na kraju dovode do
smrti (propasti) glavnog lika; komedija - knjizevno djelo dramskog oblika s ugodajem
komic¢nosti i drama u uzem smislu- takav scenski tekst u kojem se prikazuje ozbiljan dogadaj
vezan za neke osobe i1 druStvene sredine. MoZe biti duhovita 1 vesela, ali ne u takvom
intenzitetu kao u komediji, nema tragi¢nog zavrSetka. Strukturu drame cine dijelovi
namijenjeni publici i dijelovi namijenjeni glumcima i redatelju. Kompoziciju drame ¢ine
uvod, zaplet, kulminacija, peripetija i rasplet. Vecu cjelinu u drami ¢ini €in, a prizor je manja
cjelina u drami. U kazali$noj predstavi sudjeluju glumci, redatelj, scenograf, kostimograf,
kazaliSna kuca 1 gledatelji. Teatrologija je znanstveno podru¢je u okviru druStveno-
humanisti¢kih znanosti. Raznim disciplinama nastoji protumaciti postanak, djelovanje,
funkciju 1 umjetnicko-izrazajna obiljezja kazaliSta kako u dijakronijskom, tako i u

sinkronijskom aspektu.



Summary

Drama evolved from the ritual dedicated to the god Dionysus, it transfers the story in dialogue
form and is intended for performance on a stage, it is a literary text and theatrical work, and
the essence of is a dramatic tension and dramatic conflict which is realized by a monologue or
a dialogue. The stage directions are the guidelines for the actor’s behavior and way of
speaking, description of the stage, appearance etc. Dramatic types are: tragedy - dramatic text
with conflicts (conflicts) which eventually lead to death (collapse) of the main character;
Comedy - the literary work of dramatic form with the atmosphere of humor and drama in the
narrow sense such a theatrical text that depicts a serious event related to a person's social
environment. It can be funny and cheerful, but not in such intensity as in comedy, there’s no
tragic end. The structure of the play consists of parts intended for the audience and parts
intended for the actors and director. The composition of drama is made by an introduction,
plot, culmination, troubles and outcome.

An act makes the larger entity in the drama, and scene is a smaller unit in the drama. The
theater performance involves actors, a director, a set designer, a costume designer, a theater
house and viewers.

Teatrology is a scientific field within the social sciences and humanities. Using various
disciplines it seeks to explain the origin, activity, function and artistic and expressive

elements of theater in the diachronic, as well as synchronic aspect.



1. DRAMA- knjiZevni rod

DRAMA! (prema grékom drama, radnja) upotrebljava se kako oznaku velike skupine
knjizevnih djela odnosno knjizevnog roda (,,dramska knjizevnost* ili ,, dramatika* za razliku
od epike i lirike) tako i za oznaku jedne dramske vrste unutar dramske knjizevnosti (drama se
razlikuje od tragedije i komedije).

Zajedni¢kim imenom ,, drama‘ nazivamo knjizevne tekstove osobite vrste koji su izravno ili
posredno namijenjeni izvedbi na pozornici. (Solar 1997:223)

Dramsko je knjizevno djelo je uvijek u nekom odnosu prema izvedbi na pozornici, ali se
njegova vrijednost iscrpljuje u kazali$noj predstavi. Ono se moze Citati ili slusati kako bilo
koje knjizevno djelo, kao ep, roman ili lirska pjesma.

Dramski tekstovi,” naime, pripadaju jednoj umjetnosti, umjetnosti rije¢i odnosno knjizevnosti,
a kazaliSte odnosno teatar (prema grCkom thatron) druga je vrsta umjetnosti, odnosno
rezultata zajedniCkog djelovanja nekoliko umjetnosti: knjizevnosti, glume, likovnih
umjetnosti, pantomime, plesa i glazbe. Slozen odnos drame 1 kazaliSta zato je prvi problem s
kojim se susrece kako teatrologija, znanost o kazaliStu, tako i onaj dio teorije knjizevnosti koji
se bavi proutavanjem dramskih tekstova kao osobitih knjizevnih vrsta.>

U teoriji knjizevnosti postoje, najopCenitije reCeno, dva suprotna misljenja U odnosu na
dramske knjizevnosti i kazalista. Prema prvom, dramska knjizevna djela Cine takav tip
knjizevnih djela koji najbolje oblikuju dramati¢nost Zivota, a njihova prikladnost za izvodenje
na pozornici rezultat je ¢injenice da kazalisna predstava raspolaze sredstvima koja dodatno
ozivljavaju 1 tako potenciraju dojam oblikovane dramati¢nosti pojedinih Zivotnih situacija.
Prema drugome, sve osobine dramskih tekstova rezultat su knjizevnog stvaranja namijenjenog
izvodenja na sceni. Dramska knjizevnost, prema takvim misljenjima, potpuno je ovisna o
izvedbena pozornici. Dakle, onaj oblik koji dramski pisac daje svoje svom knjizevnom djelu
da bi se ono moglo izvesti na pozornici, pravi je oblik koji karakterizira dramu kao posebnu
skupinu knjizevnih djela. (Solar 1997:223)

! Rije¢ drama upotrebljava se danas u tri znacenja; njome se imenuje pjesnicki rod, dramsko pjesnistvo; drugo,
imenom drama odreduje se dramska vrsta unutar roda dramskog pjesnistva, pa tako imamo: tragediju, komediju i
dramu. Trece, znacenje je da je drama neposredno prikazivanje teksta pred publikom. Onim neposredno,
razlikuje se od filma. (Svacov 1976:51)

2 Dramski tekst se kao »izvedeni® tekst, za razliku od Cisto knjizevnih tekstova, ne sluzi samo jezi¢nim, nego i
neverbalno-akusti¢kim i opti¢kim kodovima; on je sinesteticki tekst. (Pfister 1998:29)

% Teatrologija je znanstveno podru¢je u okviru druitveno-humanistickih znanosti u kojoj se raznovrsnim
disciplinama nastoje protumaciti postanak, djelovanje, funkcija i umjetnicko-izrazajna obiljezja kazalista kako u
dijakronijskom, tako i u sinkronijskom aspektu. (Batusi¢ 1991:9)



2. KAZALISNA PREDSTAVA

Kazalistem nazivamo zgradu ili bilo koju gradevinu tj. posebno obiljezeno mjesto za izvedbe
predstavljackih umjetnosti (drama, opera, opereta, balet ). U najSirem smislu rije¢i kazaliSna
predstava je svaka radnja koju glumci izvode s odredenom svrhom prema gledateljima.
(Batusi¢, Svacov 1986:443)

U estetskom smislu pojam kazaliSta oznaCava cjelovit, autorski izraz pojedinog pisca ili
redatelja, odnosno stilskog razdoblja (npr. Drzi¢evo kazaliste, barokno kazaliste itd.)
Kazalisnu predstavu mozemo razlikovati i od obreda, mada se u obredu, prema misljenjima
mnogih teoretiCara kazalista, nalaze izvori i temelji kazaliSne umjetnosti. U magijskim ili
religioznim obredima, naime, izvoda¢i nisu u pravom smislu rije¢i glumci odnosno
predstavljaci, nego su ucesnici u zbivanju kojemu se pridaje posebna smisao (npr. djelovanje
na prirodne pojave, ociS¢enje od grijeha i sli¢no). Obred ili ritual (prema latinskom ritus,
obred) zato u pravom smislu rije¢i ne poznaje publiku, nego samo aktivne i pasivne ucesnike.
Kazali$na predstava medutim, zahtijeva glumce odnosno predstavljace, neki prostor na kojem
se izvodi igra, odnosno ono $to se predstavlja, i publiku koja prati predstavu, sudjelujuéi tako
U njenoj izvedbi na osobit nac¢in koji nije ni neposredno sudjelovanje, niti pak potpuno
pasivno, nezainteresirano promatranje.

KazalisSna predstava ne mora se, dakle, nuzno zasnivati na nekom knjizevnom tekstu koji
glumci govore i koji odreduje pravac radnje, njene etape te broj i osobine uloga koje glumci
predstavljaju. Glumci ne moraju uopée govoriti (npr. u baletu), a u mogu u nekom okviru
slobodno izvoditi radnje koje im se ¢ine prikladnim, ili pak govoriti $to im u okviru zadane
opée teme padne na pamet (tzv. improvizacije). Mogu, nadalje, prikazivati vjestine (npr.
predstava u Cirkusu) ili pak mogu pokusati prema reakciji publike izvesti neSto $to nastaje
upravo u odnosu izmedu njih kao glumaca i pojedinaca iz publike. Ipak, za razmatranje
odnosa dramskog djela i kazaliSne predstave u okviru teorije knjizevnosti bitan je samo onaj
tip knjizevne predstave u kojem se predstava ostvaruje na temelju nekog knjizevnog teksta tj.
U kojem neki tekst sluzi kao bitna osnovica za realizaciju predstave. (Solar 1997: 224)

Kako se za teoriju knjizevnosti vazan tip kazalisne predstave ostvaruje na temelju knjizevnog
teksta, za razumijevanje strukture dramske knjizevnosti, od odluc¢ujuceg je znacenja i sam
proces preobrazbe teksta za predstavu, odnosno okvirni nacini 1 sredstva kazaliSne izvedbe

dramskog knjizevnog djela.



2.1. SCENSKA SREDSTVA

Kako bi uspjes$no izrazio svoj dozivljaj u dramskom obliku, pisac mora dobro poznavati
scenska sredstva. To su prije svega glumci, koji predstavljaju osobe drame, govore i djeluju
izravno s ciljem da gledatelju stvore iluziju stvarnosti. Potpunom opredmecenju teksta na
pozornici pomazu elementi scenografije, dekor i svjetlo. Posebnu vaznost u scenskom
ostvarenju drame ima redatelj, u predstavi nevidljiv, ali odlu¢ujuéi faktor. (Cale 1969:454)
Glumac takoder kao i redatelj ima vlastiti udio u ostvarenju teksta na pozornici. Tumaceci
vlastitu ulogu, glumac na odredeni nac¢in uvijek tumaci i ¢itavo djelo u kojem igra.

Odredenu vaznu ulogu u pretvaranju teksta u predstavu imaju, osim toga, i scenografija ( od
grckog skene, pozornica, i grapho crtam, slikam), tj. umije¢e opremanja prostora u kojem se
izvodi drama, kostimi, tj. odjeca u kojem ¢e glumci nastupati, rekviziti, tj. predmeti na sceni i
oruda kojima se glumci sluze prilikom predstavljanja te rasvjeta. Zajedno sa svim tehni¢kim
sredstvima kojima se postizu iluzije npr. izmjena dana i no¢i, oluje, Kise, vjetra i sl. Na kraju,
treba posebno istaknuti publiku koja je vazan cinitelj kazali$ne predstave. Jedino kad publika
razumijevajuci prati sve elemente kazaliSne predstave; kada ona uspostavi takav kontakt s
glumcima da moze i najmanje nijanse njihove igre, pa tako i sve vrijednosti izgovorena i
ozivljena knjizevnog teksta; shvatiti kao nositelja odredene umjetnickih poruka; kazaliSna

predstava moze u cijelosti ispuniti svoju ulogu kao nezamjenjiv nain umjetnicke

komunikacije. (Solar 1997:227)



3. STRUKTURA DRAMSKOG TEKSTA

Dramski se tekst sastoji od dijelova namijenjenih publici i namijenjenih samo redatelju,
odnosno glumcima. Dijelovi koji su namijenjeni publici, sadrze ono §to glumci govore.
Dijelovi namijenjeni redatelju i glumcima sadrze nazive likova, koji sluze za oznaku onog tko
izgovara tekst, i upute o tome Sto glumci trebaju raditi. Ti dijelovi, koji su obi¢no u
zagradama, zovu se didaskalije (prema gréckom didaskalia , nauk, uputa glumcima).

Temeljno jedinstvo dramskog teksta zasniva se na jedinstvu i cjelovitosti onog §to glumci
govore; didaskalije nacelno imaju sporednu ulogu. Fabula se u drami ne pripovijeda, nego se
njeno odvijanje postize izmjenom dramskih situacija, tj. odnosa izmedu likova u nekom
trenutku i njihovim govorom koji se odnosi na ono §to je bilo, §to ¢e biti, ili §to jest kako
unutar tako i izvan prostora scene. Na pocéetku dramskog djela nalazi se dio teksta koji ne
izgovaraju glumci, a koji ipak nije namijenjen samo redatelju i glumcima nego i publici.

Taj dio naslovljen je obi¢no ,,0sobe*, odnosno ,, lica®. Takav dio dramskog teksta predocuje
se publici preko kazalisnog oglasa odnosno programa, koji osim toga sadrzi i imena glumaca
koji igraju navedene osobe, ime redatelja i scenografa, a ¢esto i imena drugih ucesnika i
pripremanju i izvedbi predstave (npr. kostimografa, Sef rasvjete i sl.) Taj dio dramskog teksta
nema samo propagandnu namjenu nego i vazan strukturni dio samog dramskog djela. On
naime, ne samo da priprema publiku za ono §to ¢e vidjeti na predstavi, nego i uvodi u radnju
te uvelike omogucuje pravilno razumijevanje, jer upozorava na dramsku vrstu (npr. tragedija),
na broj likova i na njihove odnose koji su presudni za razumijevanje radnje (npr. sin, zena);
zatim, na njihovu stalesku pripadnost ili zanimanje (npr. kraljica, straza), te na ostale njihove
osobine koje autor smatra vaznim te takoder i na samo mjesto radnje. (Solar 1997:228)

Kako je, dakle, dramski tekst u nacelu samo tekst koji izgovaraju glumci na pozornici (jasno
je da didaskalije nisu od presudne vaznosti i da se moZe zamisliti dramski tekst 1 bez
didaskalija 1 bez naznaka likova koji govore), lako je razabrati na koji se nacin njegova
struktura bitno razlikuje od strukture poetskih ili od strukture proznih djela. lzostaje prije
svega pripovijedanje iz opCe perspektive pripovjedaca, a prirodno nisu potrebni opisi glumaca

ni scena, jer je to vidljivo.

Prava je tema drame uvijek neka radnja, tj. takvo zbivanje koje ima svoj izvor i pokretac U
ljudskim mislima i osjecajima, ali takvim mislima i osje¢ajima koji nisu ostali u unutrasnjosti

onog tko ih posjeduje, nego koji su se voljnim naporom pretvoriti u djelatnost.



4. DIJALOG | MONOLOG

Kako radnja u smislu bilo kakve radnje naprosto ,,uzete* iz stvarnosti ne bi bila nuzno
cjelovita, dramsko djelo razvija se, nacelno receno, od nekog pocetka prema nekom zavrSetku
u smislu od zapleta do raspleta. U stilu pak dramsko djelo odlikuje napetost koja proizlazi iz
nekih suprotnosti, koje postupno rastu da bi se nekako razrijeSile u ocekivanom ili
neoc¢ekivanom zavrSetku.

Najprikladnije stilsko sredstvo za izrazavanje suprotnosti izmedu karaktera, odnosno
suprotnosti misaonih stavova u drami dijalog (prema gréckom dialogos, razgovor), u kojem
dvije osobe neposredno izrazavaju razliita stajaliSta, opravdavajuci vlastite, a osporavajuci
tude misli ili osjecaje.

Pored dijaloga, u drami se upotrebljava i monolog (prema grékom monos, sam, jedan, logos,
rije¢) u kojem jedan akter drame iznosi vlastito stajaliste, raspolozenje, namjere i sl.

Funkcija monologa ¢esto je sli¢na funkciji dijaloga, jer predstavlja neku vrstu razgovara sa
samim sobom, te u njemu redovito dolaze do izrazaja unutarnja kolebanja pojedinca ili njegov
sukob s uobi¢ajenim shvacanjima, s drustvenim navikama, ili pak s cjelokupnim duhovnom
atmosferom koja ga okruzuje. Ipak, monolog u ve¢oj mjeri nego dijalog omoguéava iznosenje
op¢ih idejnih stavova kojima osoba opravdava vlastite postupke, ili ne shvaca sama sebe tek u
suprotnosti prema necijem pojedinaénom stavu u neemu, Nego U suprotnosti prema
shvacanju zivota i svijeta u cjelini.

Izmjenom dijaloga i monologa i u drami se postiZze raznolikost u govoru likova koji €ini
osnovno sredstvo izrazavanja autora, a I izmjena u mjestu odigravanja radnje, ulascima i
izlascima glumaca, te razli¢itim nac¢inima na koje se mijenjaju dramske situacije, postize se
raznolikost u razvoju toku razvijanja radnje. Jedinstvo u toj raznolikosti opet se postize strogo
ekonomi¢noS¢u motiva. Drama, zahtijeva koncentraciju na najbitnije elemente onog Sto se
zeli 1zre¢i odnosno prikazati. Njeno je vrijeme ograni¢eno vremenom takve izvedbe kakvu ¢e
gledatelji mo¢i pratiti bez zamaranja, koje bi dovelo do smanjenih moguénosti koncentracije
paznje, a prostor na kojem se radnja odvija je ogranic¢en u velikoj mjeri pozornicom. Dramska
knjizevnost zato teZi intenzitetu izraza, a tom intenzitetu mora biti podredena i posebna

dramska kompozicija. (Solar 1997: 233)



5. KOMPOZICIJA DRAME

Aristotel kao prvi i najznacajniji teoreti¢ar drame u europskoj povijesti, izrazio je tvrdnju o
potrebi jedinstva radnje u drami, tvrdnju koja je ukljucuje shvacanje drame kao ,,oponasanje
jedinstvene i cjelovite radnje® tj. shvacanje da je struktura drama odredena cjelovitoséu
takvog zbivanja koje nuzno ima svoj pocetak, sredinu i zavrSetak.

Mnogi teoretiCari zato smatraju da se idealno zamiSljena drama sastoji od pet osnovnih
dijelova, koji ¢ine etape u razvoju radnje. To su ekspozicija, zaplet, kulminacija, peripetija i
rasplet.

Ekspozicija uvodi u radnju i objaSnjava tako zapravo njen nuzni pocetak. Njoj sluzi
spomenuta kazali$na lista, odnosno oglas ili program, a u nekim tipovima drama i prolog tj.
uvodni dio u kojem se objasnjavaju dogadaji koji vremenski prethode radnji, uvjetujuéi je, ili
se ipak na neki drugi nacin objasnjavaju opéa svrha drame, poticaji autora da je napiSe i sl.
Zaplet nastaje kada se javljaju dinamicki motivi koji pokrecu radnju zazivanjem odredenih
suprotnosti, protuslovljima u idejnim stavovima ili sukobima karaktera. Kulminacija nastupa
kada napetost poraste do nuzne potrebe da se razrijesi, a jo§ nije jasan pravac razrjesenja.
Peripetija, odnosno preokret, nastupa kada radnja odjednom skre¢e u odredenom pravcu, a
rasplete kada se napokon pokaze razrjeSenje svih suprotnosti, protuslovlja i sukoba. Svaka
drama mora biti podijeljena na neke dijelove, od kojih su neki uvodni, neki sredi$nji, a neki
zavr$ni. Izraz toga je i formalna podjela drama na ¢inove, slike i prizore odnosno scene.
Vjestina dramskog autora upravo je u tome da te formalne dijelove drame, ¢inove, slike i
prizore, rasporedi tako da oni odgovaraju unutarnjem smislu djela i razvoju cjelovite radnje

prema nacelu raznolikosti u jedinstvu. (Solar 1997:234)



6. DRAMSKE VRSTE

U nacelu mogu se razlikovati dvije temeljne dramske vrste: tragedija i komedija. U tom
smislu tragedija prikazuje odnosno oblikuje ozbiljnu, kao medija mije$nju radnju, a svi ostali
elementi drame, npr. karakteri ili fabula, podredeni su u jednom slu¢aju jednom, u drugom
slu¢aju drugom nacelu, tj. podredeni su ili tragici ili komici.

Jedinstveno 1 opcenito prihvacenu klasifikaciju dramskih djela tesko je dati. Njemacki
teoreticar Wilhelm Kayser podijelio ih je u drame li¢nosti, drame prostora i drame zbivanja.
Razvoj drame se najpotpunije moze razumjeti u povijesnom prikazu tj. u slijedu knjizevnih

pravaca i knjizevnih Skola, teorija.

6.1. Tragedija

Dramska vrsta u stihovima koja se razvila u staroj Grckoj, postignuvsi najveci procvat U V.
stoljecu prije Krista. Prema Aristotelovu misljenju (koje je 1 danas prihvaéeno) nastala je iz
obreda posvecenih bogu Dionisu na taj nacin §to se korovoda u korskim pjesmama odvojio od
kora, po€eo govoriti samostalne stihove ii voditi razgovor s korom. Osniva¢ je tragedije
prema grékoj predaji Tespis, a najveci su greki i tragicari Eshil, Sofoklo i Euripid.

Naziv ,tragedija“ potjece od grckih rije¢i tragos, jarac, i ode, pjesma, a do njega je doslo
vjerojatno zbog toga $to su u najstarije vrijeme ¢lanovi kora bili zaogrnuti jarecom kozom,
predstavljajuci tako mitske pratitelje boga Dioniza.

Starogrcka tragedija je imala obredni smisao. Njezina tematika je uzeta iz mitova, a u izvedbi
kor igra vaznu ulogu. Njezini su glavni dijelovi bili: prolog ( prema grékom prologos, rije¢ —
govor na pocetku, predgovor) zatim epizodij (od grékog epeisodion, naknadni ulaza glumaca
ka kor) koji je oznacavao dijaloski dio izmedu korskih pjesama, stasim (prema grékom
stasimon, stajaca pjesma kora) , tj. korska pjesma izmedu dijaloskih dijelova i eksod ( prema
grckom eksodos, izlazak) koji oznacava izlaznu pjesmu kora na kraju tragedije. Dijalozi su se
u tragediji recitirali, a pjesme su se pjevale uz ples i glazbenu pratnju koju je komponirao sam
pjesnik.

U razvoju dramske knjizevnosti tragedija je izgubila svoj obredni smisao, uloga kora s
vremenom je sve manja ili je kor potpuno napusten, kompozicija je postala slobodnija, a
isklju¢ivo mitsku tematiku zamjenjuje povijesna tematika ili tematika aktualnih drustvenih
sukoba.

Opce karakteristike tragedije su tragi¢ni junak, tragi¢na Kkrivnja, tragi¢na zavrSetak i

uzvisen stil.



Tragi¢ni junak je u najsirem smislu rije¢i zrtva vlastite nesretne sudbine. On se sukobljava s
drugim karakterima ili sa svojom okolinom zbog nekih svojih ideala koje suprotstavlja zbilji,
zbog vlastite plemenitosti ili zbog vjernosti nekim moralnim nacelima.

Tragi¢na Krivnja nije namjerna pogreska ili krSenje zakona, nego je rezultat sudbinske
zablude, neimenovanog sukoba ideala i zbilje, ili pak njegove unutarnje moralne nadmoc¢i nad
drugima koji ipak zastupaju jedno moguce eticko stajaliste, ali npr. ono koje se odnosi na
proslost, dok tragi¢ni junak zastupa nacela novog morala buduénosti.

Tragi¢ni zavrSetak je tako konac¢na cijena koji junak placa za vlastitu dosljednost, a njegova
je Zrtva najveca zrtva koju covjek moze dati, vlastiti zivot.

UzviSeni stil, pak se naziva se takav izbor jezi¢nih sredstava izraza u kojem prevladavaju
elementi svecanog dostojanstvenog govora, i to kako s obzirom na ono o ¢emu moze biti rije¢

tako i na izbor upotrijebljenih rijeéi izraza. (Solar 1997:236)

Aristotel, prvi teoretiCar tragedije, smatrao je da tragedija treba izazvati strah i sazaljenje te
tako prodistiti osjecaje gledatelja. To procis¢enje on zove katarzom (od grékog kataharsis

prema kathario ¢istim).

6.2. Komedija

Kao i tragedija razvija iz puckih obreda, na §to upozorava i sam grcki naziv komodia, nastao
komos, veseli ophod i ode, pjesma, te je i ona u Grckoj imala u nekoj mjeri obredni smisao.
Izvodila se prilikom svecanosti, a do najveCeg procvata doSla je u demokratskoj Ateni
zahvaljujuéi Aristofanu. I u njoj je vaznu ulogu imao kor, koji, medutim predstavlja, za
razliku od tragi¢nog kora, neku fantasti¢nu skupinu (ptice, zabe, oblaci). U njenoj kompoziciji
vaznu ulogu ima parabaza (prema grékom parabasisi, stupanje okrenut prema komu;
prekoracivanje, krSenje), srediSnja pjesma kora upuéena publici, i agon (gré. Agon boj,
takmiCenje, rasprava), natjecanje dvaju aktera drame u koje jedan obi¢no zastupa misljenje
autora.

Jedina bitna karakteristika svih komedija je da je sceni prilagodeno knjizevno oblikovanje
svih nijansi smijeSnoga. Komedija prenosi takve poruke, kojima se napetost, izazvana
smije$nim, razrjeSava u opéem ironinom stavu prema nekim ljudskim osobinama ili
teznjama, prema toboznjim idealima ili velikim strastima, ili prema Zivotu i svijetu u cjelini.

Tematski je komedija bliZze svakodnevnom banalnom i uobicajenom no §to je tragedija.



Kada komedija kritizira neke pojave ili karaktere jetko ih ismjehujuci, govorimo o satiri, a
kada se prema ljudskim slabostima i manama odnosi s razumijevanjem bez zelje da ih osuduje
rije¢ je o humoru.

Groteska je vrsta komedija u kojoj prikazivanje tezi izobli¢enosti neprirodnim, fantasti¢nim,
I nakaznom, §to djeluje na granici izmedu gorko ozbiljnog i smijeSnog. Farsu karakterizira
grubi i vulgarni humor, karikirani likovi, zaplet na nesporazumu i ¢esti elementi grotesknog, a

vodvilj je laka komedija u kojoj se pjevaju popularne melodije.

Razlikujemo sljedece podvrste komedije: komedija karaktera gradi komicne efekt na
tipovima karaktera koji su smijes$ni zbog neke mane ili pretjeranosti u naglasavanju jednog
tipa osjecaja ili karakternog nesklada.

Komedija intrige stvara efekte ne zapletima proizaslim iz nerazumijevanja, nesporazuma,
nepaznje i sl.

Komedija situacije radnju temelji na neobi¢nim, neoc¢ekivanim, nepredvidenim, pa ¢ak i
nemogucim polozajima-situacijama u koje dolaze likovi tijekom radnje.

Komedija konverzacije bitne elemente komi¢nog zasniva na duhovitim razgovorima,
verbalnim dosjetkama i slicnim elementima unutar onoga §to likovi govore na sceni.

Ove vrste komedija se naj¢esée javljaju u kombinacijama.

6.3. Drama u uZem smislu

Mnogi teoretiari smatraju i dramu u uZzem smislu tre¢om temeljnom vrstom dramske
knjizevnosti. Suprotnost izmedu tragi¢nog i komi¢nog, naime, prirodno nije apsolutna.
Melodrama je osobita vrsta drame u kojoj glazba neprekidno, ili na vaznijim mjestima, prati
govor glumaca, a tematika joj je redovito naglaseno sentimentalna.

Pastorala sadrzi element koje povezuju s idilom odnosno eklogom (usp. poglavlje o vrstama
lirske poezije), njena je tematika idilicno-sentimentalna, a glavni su likovi pastiri i pastirice
koji dijalozima i pjevanjem iznose ljubavnu problematiku, a posebno je scensko djelo opera u
kojoj na temelju libreta tj. dramskog teksta, vokalna i instrumentalna glazba oblikuje slozeno

umjetnic¢ko djelo, uz uc¢esée drame, glume, baleta i scenografije. (Solar 1997:238)



7. PRIKAZ NAJZNACAJNIJIH AUTORA DRMASKIH DJELA KROZ POVIJEST

Svako razdoblje njeguje specificnu kazali$nu vrstu, poseban tip teatra koji potencijalno u sebi
nosi sve ostale. Maska kazalista nije samo glum¢eva maska, nije samo glum¢ev kostim, nego
sve ono $to gledatelj obuhvati pogledom kad se digne zastor. U svakom vremenu ona je
drugacije, ona je, zapravo, jedino §to prezivi predstavu, ono Sto ostaje kao povijesni
dokument. (Mrksi¢ 1971:8) Za europsko pa i svjetsko dramsko stvaralastvo, a poslije antickog
i srednjovjekovnog, imaju najvece znacenje i predstavljaju najveée dostignuce djela
engleskog dramatic¢ara i pjesnika Williama Sheakspearea (1564-1616) .

Napisao je veliki broj tragedija , komedija i drama, koje se izvode na svim europskim
pozornicama. Uzimao je gradu bez ograniCenja iz svojih povijesnih razdoblja i drustvenih
slojeva. Pisao je i u stihu i u prozi i nije se pridrzavao nacela triju jedinstava. Stvarao je dramu
I dramske situacije na temelju izravnoga, neposrednog gledanja na zivot; uz tragi¢no unosio je
i komicne situacije i groteskne ugodaje. Odstupao je od klasicistickih nacela, jer su njegovi
dramski oblici oslobodeni antickih uzora. Shakespeareu je glavno izrazajno sredstvo drame —
dramski dijalog, kojega je razvio do najveéeg savrSenstva. Njegovi likovi u neposrednom,
razgovorno funkcionalnom dijalogu na sceni, pozornici, izrastaju u velike, svestrano i duboko
razradene karaktere, nositelje velikih ljudskih strasti i ideja. (Cubeli¢ 1972:120) Razdoblje
renesanse u ltaliji, i u jo§ nekim europski zemljama, njegovalo je dramsku knjizevnost po
uzoru na anticko, gréko-latinsko kazaliSte. Komedija je imala preduvjete za razvoj i procvat, S
obzirom na slobodnije drustvene prilike i ve¢e osobne slobode. Izmedu veéeg broja autora i
djela komediografskog karaktera renesansnog doba istice se Mandragola, Niccolo
Machiavellia (1469-1527) talijanskog knjizevnika.

Prema klasicnim uzorima pisane su mnoge komedije u doba renesanse, pridrzavajuéi se
strogo starijih uzora. Takav oblik naglaseno ucene i tradicionalne komedije tzv. comedia
erudita, nije vise odgovarao promijenjenom drustvu i ljudima sa svojim novim pogledima.
Zato se razvija u ltaliji otpor takvoj komediji, oslanjajuci se na razvijeno, pucko kazaliste,
comedia dell'arte (to je improvizirana komedija u kojoj su igrali profesionalni glumci,
comici dell'arte). To je oblik komedije pretezno puckog karaktera s profesionalnim
glumcima koji su se udruzivali u prve kazaliSne druzine. Likovi su bili fiksirani (stari Skrtac
Pantalone, lukava Pulcinella, lijepa Colombina, duhoviti i pohlepni Arlecchino, Harlekin i
dr.), nosili su krinke (maschere) koje su ih karakterizirale. Obi¢no su dijaloge improvizirali na
temelju unaprijed utvrdenog ili napisanog sadrzaja, scenarija tal. canovaccio ). U komediji su

bili ¢vr§¢e postavljeni samo prizori 1 scene te tok radnje, a sadrzaj se slobodnije odredivao u



trenutku izvodenja. Spanjolski komediograf Lope de Vega (1562-1635) na podru¢ju komedije
napusta pravila o trima jedinstvima. Velikim brojem drama i komedija on je zacetnik
komedije obitaja i intrige u Spanjolskoj, a mnogobrojnim komi¢nim likovima utjecao je
donekle 1 na komediografsko stvaralaStvo u Europi. Jean Baptiste Moliere, francuski
komediograf, najveée je ime na podrudju komedije. (Cubeli¢ 1972: 255) Romantizam u
Europi znacio je i za dramsko stvaralastvo nove poticaje i nove putove. Napustaju se sva
ograniCenja ranijih klasicistickih shvacanja, a tezi se prikazivanju realnog zivota na prirodan i
jednostavan nacin, na taj naéin su se otvorila vrata neiscrpnoj tematici iz drustvenoga i
politickog Zzivota. Gradanska realisticka drama 19.st u Francuskoj iznosi na pozornicu
razli¢ite predstavnike druStva s namjerom da prikaze i kritizira njihov gradanski moral.
Drama se temelji ponajvise na odredenoj moralnoj i drustvenoj tezi tzv. piece a these, a sama
se radnja izgraduje na vjesto slozenim zapletima. Najznacajniji predstavnici ruske drame 19.
st. su Aleksandar N. Ostrovski (1823-1886), Anton P. Cehov (1860-1904) i Maksim Gorki
(1869-1936). U svojim su djelima prosirili galeriju dramskih likova. Unijeli su u dramska
djela piscev stav, zalazuéi se, otvorenom Kritikom, za bolje drustvene odnose.

U razvoju dramskog stvaralastva znacajan doprinos predstavlja naturalizama i njegov
predstavnik Henrik Ibsen (1828-1906). Novi umjetnicki pokret simbolizam otkriva i na
pozornici nepoznati, tajnoviti, misti¢no fantasti¢ni svijet, te na taj nacin kritizira pozitivisticke
osnove naturalizma. Belgijski knjizevnik Maurice Maeterlinck (1862-1949) unosi u svoje
drame npr. Plava ptica (1909), tajne sile, misticizam, polutamu. Sve je daleko od stvarnog
zivota 1 vanjskog svijeta, a u osnovi se obraduje ugodaj bajki, srednjovjekovnih legendi i
mirakula. TeziSte je drame u lirskim raspolozenjima u nedorecenim, simboli¢nom smislu, u
poniranju u tajnoviti Zivot duSe i misticni svijet nepoznatog. Ranije ¢vrsta dramska forma
ovdje se raspala u niz slika koje su povezane osnovnim ugodajem, a manje dramskim
situacijama i dramskim dijalogom. Vrlo znacajan doprinos u dramaturgiji predstavlja engleski
dramati¢ar Bernard Shaw (1859-1950). U brojnim dramama, a posebno u djelima Zanata
gospode Warren, Sveta Ivana i dr., Shaw razvija izvanredan dijalog i daje unutrasnji
psiholoski portret likova. Njegove drame prozete SU ironi¢nim i satirickim zapazanjima, u
kojima se na poseban individualan nadin ocituje autor, zalazuc¢i se za napredne ideje, a
osudujuéi nesmiljeno vladajuci drustveni moral. Potpunu negaciju ranije dramske tradicije i
utvrdenog dramskog stila predstavlja u novijoj dramaturgiji ekspresionizam.
Ekspresionisticka drama, naroc¢ito u Njemackoj, mimoilazi vanjsku, objektivnu predmetnu
stvarnost. Tezi da na pozornici iznese izraz vlastitoga unutrasnjega svijeta , te da da potpunu

viziju ¢ovjeka nezavisnu od materijalne pojavnosti zivota. Zato je stil ove drame sav u gréu, U



kriku, a istiCe se i revolucionarni patos. Krajnji individualizam i rusenje ranijih ustaljenih
nacela i okvira nalazi se u programu mnogih ekspresionista. Znac¢ajan je predstavnik, pored
mnogih i drugih, Ernest Toller (1893-1939) s dramama Masa ¢ovjek, Borci protiv stroja,
Hinkemann. Talijanski dramati¢ar Luigi Pirandello (1867-1936) otvara ¢itav niz novih
dramaturskih postupaka, briSe granicu izmedu gledatelja i glumaca, a izmedu proslih,
sadasnjih i1 budu¢ih dogadanja gube se prijelazi npr. u jednoj od njegovih najboljih drama,
Sest lica traze autora. Dramski sukobi temelje se u Pirandelloviim djelima na spoznaji o
relativnosti istine, o nemogucnosti razlikovanja stvarnosti i iluzije, i zato su likovi u stalnom
nesporazumu i sukobu s neposrednim drustvenim zivotom npr. u drami Tako je (ako vam se
¢ini). Silan razvoj filmske umjetnosti odrazio se i u modernoj drami. Pod dojmom izrazajne
tehnike filma i njegovih stilskih postupaka, npr. retrospekcije, flash-back tehnike, pretapanja
prizora, simultanosti zbivanja, ulaze i u dramu novi postupci, ranije nepoznati, koji modernoj
drami daju neka nova obiljezja. Najdalje su otisli u eksperimentiranju na dramskoj pozornici i
u avangardistickom trazenju novog, suvremeni dramatic¢ari Eugene lonesco i Samuel Beckett.
lonesco potpuno razbija tradicionalni dramski jezik u dramskom dijalogu i u dramskim
situacijama, a na pozornici donosi nesuvislo poigravanje rije¢ima i razvija nespojive i
nelogi¢ne dramske odnose. Njegovi su likovi u mnogo¢emu scenske marionete, postupci su
automatizirani, a okviri zivota groteskni. Beckettove drame obraduju osamljenost i
izgubljenost modernog Covjeka u suvremenoj civilizaciji, a natopljene su bezizlazno$c¢u i
pesimistickim pogledima na smisao Zivota, npr. Svrsetak igre. Zbog opre¢nosti ranijoj drami,
Cesto se govori 0 antidrami tj. o jednom knjizevnom obliku koji nije viSe drama, naravno,
ona to vise nije u starijem tradicionalnom smislu. Nove impulse dramskom stvaralastvu dao je
njemacki dramatic¢ar Bertolt Brecht (1898-1956) u dramama Majka Hrabrost i njezina djeca,
Kavkavski krug kredom i dr., dramsku fabulu Brecht razvija u nizu slika i prozora, umece u
radnju tocke i songove kao komentare i dopune, a sluzi se i projiciranjem sadrzaja radnje prije
dramske izvedbe. Brechtovi se glumci ne poistovjeéuju s likovima djela, nego se odvajaju od
uloge kao tumaci, jer se oni ne suzivljuju s ulogom nego je objektivno, kriticki tumace. Zato
se njegova dramaturgija zove epska, a scenski postupci epski tj. epski teatar, jer su se
strukturalne okvire drame unijeli epski, narativni postupci. U 20. st. i sve do naSih dana na
podru¢ju dramskog stvaralastva; jednako kao i na podrucju suvremenog romana i novele;

......

istovremeno odraz sloZenosti i raznolikosti ideja naseg vremena. (Cubeli¢ 1972:123)

Zavrsni dio: Rasprava (Vidi Prilog 2.)



Prilog 1.
Primjeri:

MONOLOG

Zvonimir Balog: MISJI OGLAS

Lutke: ‘ MIS (lutka na Stapiéu)

Na sceni se vidi samo mala misja rupa iz koje izlazi mis. U velikom zanosu (kao
da ima dvorac) izgovara tankim glasi¢em svoj oglas.

Mis: | Mijenjam komfornu rupu
skupu, trorupu

s pogledom na kiSu.

Sto ¢e to jednom migu!?
Rupu s balkonom od trulog lis¢a
i isto takvim roletama,

S grijanjem po sistemu:
GORI MI POD PETAMA.
Rupa je osvijetljena neonom:
MACIJE OCI zvan

od kojeg ne znam vise

kad je no¢, a kada dan.
Tako mi pecenog pijetla

i rupu mijenjam

zbog prejakog svjetla.

Dao bih je

(kazat cete: » gle bedaka «)
za bilo kakvu rupu

usred mraka.

Bolje me i ne patri.

Bitno je da ima poseban
izlaz, dva-tri!




DIJALOG

Grigor Vitez: OGLEDALCE

Lutke: | zec, vjeverica, Sojka krestalica i medvjed
PRIPOVJEDAC: | Na ledini umskog proplanka u travi je lezalo ogledalce. Tko ga je izgubio, ne
zna se. Mozda pastirica koja je onuda prolazila sa stadom, mozda lovac koji se
ondje bio spustio na travu da se odmori, mozda djeca koja su onuda jednom bila
naisla - tko ¢e znati? Tek ogledalce je lezalo i u njemu se ogledalo sad granje,
sad nebo, sad sunce, sad oblak, sad ptica u letu...
ZEC: | (uzima iz trave ogledalce i ogleda se u njemu)
Oh, pa to je moja slika! Samo, ne mogu se sjetiti kad sam je izgubio.
VJIEVERICA: | (skoci s drveta) Sto si to nagao?
ZEC: | NaSao sam svoju sliku. Samo, nikako da se sjetim kad sam je izgubio.
VJEVERICA: | Molim te, daj mi da vidim. (Ogleda se u ogledalu.) Ze¢icu, pa zar ne vidis da je
to moja slika. Evo, pogledaj bolje!
ZEC: | (uzima ogledalce) Kojesta! Ti nisi pri sebi. Zar ne vidi§ moje velike lijepe usi
na toj slici?
SOJKA: | (doleti) Sto se prepirete?
ZEC: | Nasao sam svoju sliku, a vjeverica tvrdi da je njena. Njoj sigurno vid nije u
redu.
VJEVERICA: | Moj vid je u najboljem redu, ali u zec¢joj glavi nesto se muti kad moze tvrditi
nesto $to nije. To je moja slika, evo pogledaj i ti Sojko.

SOJKA: | Eh, eh, bas ste mi vi oboje ¢udne pameti ! Kako se moZete prepirati kad je ovo
moja slika? Sto vam je? Zar ne vidite kljun na slici, a zar i jedno od vas dvoje
ima kljun?

MEDVJED: | Sto se to dogodilo? Zasto tolika vika?
ZEC: | Ja sam nasao svoju sliku, a dosla vjeverica i tvrdi da je njena, a onda je dosla i
Sojka koja opet kaze da je to njena slika. Evo, pogledaj i ti medo.
MEDVJED: | Ha, ha, pametnjakovici! Pa vi se svadate oko moje slike! To je moja slika i
nosim je svojoj kuéi. (Odlazi nosecéi ogledalce.)
ZEC: | Cudno! (Odlazi.)
SOJKA: | Kojesta! (Odleti.)
VJEVERICA: | Uh, uh... (Odlazi.)
PRIPOVJEDAC: | I tako se medvjed uputi pravo svojoj kuéi. Tamo je bila njegova medvjedica i

njihova dva mala medvjedi¢a. "Gledajte", povice odmah medvjed s praga.
"Nasao zec moju sliku u travi na proplanku, pa nastala prepirka izmedu njega,
vjeverice i Sojke krestalice. Svatko od njih tvrdi da je slika njegova, sve dok
nisam naisao ja, pogledao i odmah vidio da je slika moja. Evo, pogledajte i vi!"
Pogleda medvjedica i odmah rece: "Pa naravno, to je medvjeda glava".

Napomena: tekstovi preuzeti iz: Glibo, R. 2000. Lutkarstvo i scenska umjetnost. Zagreb.



Klasi¢na knjiZevnost: Shakespeare: Hamlet

MONOLOG

HAMLET:

Bit ili ne bit — to je pitanje!

Je1' di¢ni je sve strelice i metke Silovite

sudbine u srcu

Podnositi il zgrabit oruzje,
Oduprijet se i moru jada kraj
U¢init? Umrijet - usnut, nista vise!
I usnuvsi dokoncat srca bol

I prirodnih jos tisu¢' potresa,

Sto bastina su tijelu. To je kraj,

Da Zivo ga poZelis: umrijeti

I usnut! Usnut, pa i snivat mozdal
Da, to je smetnja sva. Jer snovi §to
U smrtnom tome snu nas mogu snaci
Zemaljske kada muke stresemo.
Da - to je $to nam ruku ustavlja,

I to je razlog $to je nevolja Dugovjecna.

Jer tko bi inace

Podnosit htio svijeta biceve

I poruge i silu tlacitelja

I rug i podsmijeh ljudi oholih

I bol sto kinji ljubav prezrenu

I tromost pravde, naprasitost vlasti
I prezir $to ga vrijednost strpljiva
Od nevrijednika trpi — kada moze
Da samim bodezom svoj racun smiri?
I tko bi tovar nosio u znoju

I stenjao pod teretom Zivota

Kad ne bi volju mutio nam strah
Od neceg poslije smrti, neka zemlja
Neotkrivena kojoj nijedan

Sa granica se putnik ne vraca.

Te volimo podnosit sva ta zla

No pobjeci u nepoznata?

Tako Razmisljanje nas ¢ini kukavcima,
Te sr¢anosti boja prirodna

Izblijedi sva od tuznog mozganja,
A vazne i goleme zamisli

1z tijeka svoga zato izlaza

I gube ime djela. - Tiho sad!

DIJALOG

HAMLET: | (pokazuje klecalo): Idi u samostan Zasto da
rada$ gre$nike? Ja sam sam prilicno posten, ali
bih ipak mogao sebe optuZiti za kojesta, te bi
bilo bolje da me mati nije rodila. Vrlo sam
ohol, osvetijiv, Castoljubiv, i vise je grijeha
spremno na moj mig nego sto imam misli da ih
zamislim, maste da im dadem oblik, i vremena
da ih izvr§im. Zasto da takvi ljudi kakav sam
ja, plaze izmedu neba i zemlje? Svi smo mi
prepredene hulje.

- ne vjeruj nijednomu od nas. Idi svojim putem
u samostan. (Naglo)

Gdje vam je otac?

OFELIJA:
HAMLET:

Kod kuée, gospodaru.

Zaklju€avajte za njim vrata da ne uzmogne
nigdje

glumiti ludu do 1i u svojoj kuéi. Zbogom!
(Odlazi)

(klekne pred raspelo): Pomozite mu, o nebesa
blaga!

(vrati se kao bezuman): Ako se budes udavala,
dat ¢u ti ovu kletvu u miraz. Bila ti ¢ista kao
led i bijela kao snijeg, kletvi neces$ utedi. Idi u
samostan — idi, zbogom. (Hoda gore-dolje) Ili
ako hoces svakako da se udas, podi za budalu,
jer pametni ljudi znaju predobro kakve vi
nakaze od njih pravite. U samostan — idi, i to
brzo. Zbogom! (Jurne napolje.)

Izlijecite ga, moci nebeske!

(opet se vrati): Znam i to kako se mazete,
predobro znam. Bog vam je dao jedno lice, a vi
pravite sebi drugo — gegate se, skakucete i
Suskate i izvracate imena bozjim stvorovima, a
u pozudi se gradite nevjeste. Idi, dosta je — od
toga sam poludio. Ne¢emo, velim, vise da
znamo za zenidbu. Oni koji su ve¢ ozenjeni,
neka Zive — svi osim jednoga — a drugi neka
ostanu kako jesu. — U samostan — idi!
(Odlazi.)

O, kako divan um je slomljen tu!
Vojnika mac i oko dvoranina

I jezik umnika i pravi cvijet | nada ove lijepe
drzave,

Ogledalo i uzor vladanja

I ugled svakom pogledu — sav satrt!
A ja od Zena ponajbjednija

I najprezrenija $to sisah med

Sa zakletava slatkih njegovih,

Ja vidim sada uzviseni taj

I divni um ko razgodeno zvono,

Sav opor, tvrd - a neisporedivi

Taj lik i oblik cvjetne mladosti

Od mabhnitosti skr§en. Jao meni,

$to vidjeh ono $to je bilo tada

I moram gledat ovo $to je sada.

OFELIJA:

HAMLET:

OFELIJA:
HAMLET:

OFELIJA:

Napomena: Tekst preuzet iz: Kosutié-Brozovi¢, N. 1970. Citanka iz stranih knjizevnosti 1. Skolska knjiga.
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Prilog 2.
( tekstovi iz knjige Manfred Pfister, Drama, 1998.)

DRAMA U KONTEKSTU IZVEDBI NA JAVNIM MJESTIMA

Dosad navedeni Kriteriji za definiranje dramskih tekstova - isprepletanje unutrasnjega i
vanjskog komunikacijskog sustava, apsolutnost, multimedijalnost i kolektivnost produkcije i
recepcije - strukturalno ih dovode u blizinu neknjizevnih kazali$nih aktivnosti. Ako se
izvedba (performance) definira kao »aktivnost koju ¢ini neki pojedinac ili neka skupina,
ponajéesce radi pruzanja uzitka nekom drugom pojedincu ili skupini«, tada drama pripada
istoj vrsti aktivnosti kojoj i slobodna igra (play), potom igra sa zadanim pravilima (game),
sportska takmicenja 1 rituali. Njima je zajedni¢ki neizravan odnos prema realnosti i to
smjeStanjem unutras$njega u vanjski komunikacijski sustav (kod drame to je specifican odnos
»fikcionalosti«), zatim suceljenost izvodaca 1 gledatelja, odvojenost od neposredne
ekonomsko-proizvodne djelatnosti, prostorno-vremenska iskljucenost iz svakodnevne
»normalne egzistencije« te strukturiranje pomocu posebnih pravila i konvencija. Izmedu tih,
strukturalno srodnih aktivnosti predstavljanja postoji razvojna povezanost koja je jednim
dijelom i izravna: tako slobodna igra moze u razvoju pojedinca vrijediti kao ontogenetski
izvor svega ostalog razvoja, a ritual u povijesnom razvoju moze vrijediti kao filogenetski
prethodnik drame. Najmanyji strukturalni afinitet postoji izmedu drame i slobodne igre koja
nije nuzno javna, kojoj publika nije potrebna i nije unaprijed strukturirana zadanim
pravilima; noviji razvoj drame na podru¢ju happeninga znaci ipak priblizavanje slobodnoj
igri bududi da je u njemu suceljenost izvodaca 1 gledatelja barem u namjeri dokinuta, a tijek
teksta nije unaprijed utvrden u cijelosti. No presudna kvaliteta razlikovanja izmedu drame 1
drugih »javnih izvodackih aktivnosti« (public performance activities) ostaje i dalje:
esteticnost kao dominantna komunikacijska funkcija. Pod esteti¢no$¢u podrazumijevamo
pritom zbroj sljedec¢ih obiljezja: usmjerenost znakova na sebe same (u smislu »poetske
funkcije« Romana Jakobsona ), polifunkcionalnost tekstualizacije i fikcionalnost.( str. 35)

MONOLOSKI GOVOR
Monolog i dijalog

Situacijski i strukturni kriteriji razlikovanja

Pojam monologa, iako jedan od najces¢ih i najuobicajenijih pojmova teorije dramskoga
govora, pri blizem se promatranju pokazuje viseznatnim.*® Razligitim definicijama monologa
u prirucnicima zajednicko je zapravo samo to da one monolog u drami definiraju u opoziciji
prema dijalogu i da se svaka dramska replika moze jednoznaé¢no pribrojiti nekoj od tih dviju
formalnih kategorija. Definicija monologa ovisi, dakle, o tome kako se shvacaj suprotnost
monologa i dijaloga. U tu svrhu se u literaturi, u biti mogu naci dva kriterija: (1) situacijski
kriterij usamljenosti govornika koji svoju repliku kao razgovor sa samim sobom ne upucuje
nekom partneru na pozornici i (2) strukturni kriterij obujma i u sebe zatvorena konteksta neke



replike. Prema prvom Kriteriju duzi glasnikov izvjestaj ili neki vec¢i govor ne bi bili monolozi
jer su upuceni likovima na sceni; prema drugom kriteriju rije¢ je, ii ipak, 0 monolozima jer su
to u sebe zatvoreni solo-govori veceg opsega.

U anglosaskoj terminologiji te se dvije razlicite koncepcije 1 pojmovno diferenciraju tako Sto
se u prvom slu¢aju govori o pojmu soliloquy, a u drugom o pojmu monologue:

[...] monolog se razlikuje u jednoj znacajki od dijaloga svojom duZinom i relativnom
potpunoscu, a od solilokvija [...] cinjenicom da je nekome upucen. [...] Solilokvij
govori jedan lik koji je sam ili koji djeluje kao da je sam. To je neka vrsta govorenja
samome sebi, bez namjere da se utjece na druge.
Oba su kriterija klasifikacijski principi razlicite vrste. Situacijski kriterij dopusta jednoznacnu
binarnu klasifikaciju jer se na pitanje je li neka replika adresirana na nekog partnera na sceni,
u nacelu uvijek moze odgovoriti sa »da« ili sa »ne«. Odgovor je negativan ako je lik sam na
pozornici, ako misli da je sam ili ako za vrijeme svoga govora ne primjecuje prisutnost drugih
likova. U tim slucajevima postoji, dakle, monolog prema situacijskom kriteriju, u svima
ostalim radi se o dijalogu. Drukgéije stoji, medutim, sa strukturnim Kriterijima. Na pitanje o
tome je li kriterij obujma i unutraSnje zaokruzenosti ispunjen, ne moze se odgovoriti
jednozna¢nim »da« ili »ne«, nego jedino neodredenim »manje« ili »viSe«. Binarna
klasifikacija dakle nije moguca, moguce je samo stupnjevanje je li neki slucaj zastupljen vise
ili manje. Jezikom kibernetike: prva je tipologija modelirana digitalno, a druga analogno.
('str. 197)
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